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sinceres ou feintes un certain sens de
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pour un étre léger, amoral. Ce gotit

vif de la drolerie, critere quasi absolu

auquel je rapportais tout faisait le

désespoir de mon pere, pieux

vieillard a la gifle facile. (F. Oyono,
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Je succombe toujours aux gens qui
rient. Les gens qui  rient
m'introduisent un instant dans leur
propre tribu. Qu'est-ce qu'un rire,
apres tout ? Une explosion d'enfance
partagée. C'est dans le rire que
l'humanité nivelle ses différences et
efface ses rides. (M. Proulx, Le coeur
est un muscle involontaije



Abstract
Humour and irony are identity markers that have long been associated with
Sub-Saharan francophone literary works. From the beginnings to present day,
these rhetorical devices have known widespread usage and have become
more and more prevalent in contemporary novels. Intimately linked to Africa
throughout the years, humour and irony have evolved hand in hand with the
socio-political situation of the continent and fulfill several functions:
denouncing, through laughter, varying sorts of injustices; playing down the
tragic nature of a given situation; and subverting individual or collective

values. However, and perhaps more importantly, humour and irony belong
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a writer to avoid common and inadequate usage of the language.

In this thesis, we show by using the theoretical frameworks of Bergson,
Schopenhauer, Jankélévitch, Escarpit and Genette, among many others, just
how humour and irony create a particular vision, one that shows the multiple
ways in which we can perceive the world around us. They make possible the
representation of what is undeniably real and give it polysemous meaning(s)
to that which may at first appear incongruous.

Given the numerous interpretations that humour and irony offer for a
given situation, these devices constitute strategies that build different
esthetics within the novel as a literary genre. The latter becomes a sort of

semantic playground where the specific forms of humour and irony develop:
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parody, derision, sarcasm, the grotesque and the farce. It is in this way that a
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have examined.



Résumé
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subsaharienne. IlIs sont présents dans la littérature francophone africaine
depuis le début et connaissent un essor et un emploi de plus en plus fréquent
dans les romans contemporains. Leur évolution est aussi liée a la situation de
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subversion des valeurs.
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catégories des «expédients verbaux» dont parle Roland Barthes qui
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langue.
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maniere de nommer de fagon multiple. Ils rendent possible la représentation
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offrent deviennent des stratégies dans la construction de différentes
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dessinent diverses formes : la parodie, la dérision, le sarcasme, le grotesque
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6.2.1. Le prétre Moupelo et Auguste-Victor : un jeu de



INTRODUCTION

La littérature africaine écrite est traversée par toutes sortes de mouvements et
de courants. Depuis les débuts ses préoccupations sont inextricables de la
prise de conscience de la présence du Noir sur la scene internationale. A ce
OPYI EUwi OO0l WEWXxEUUPEDxG wawOEwWOUUUI wgUDwWE
OOOEDPEOI 6 w" z1 dhilement del 1@ Blégritdib ailéhgtemps proné.
#EOUwW UOOwI BRxUI UUDPOOOW OOw OEUI UYI wOl Uw UE x
UUEEPUDPOOWOUEO]I wEl UPEEDPOI OwadawUl OwxObOU w ¢
devenue une particularité, une caractéristique des lettres africaines.
+EwOPUUBUEUUUI wEl UPEEDPOI OwxEUWUExXxxOUU
El w OEw EOOOOPUEUDPOOOW I U0w UOI wUBExxUOxUDI
Désormais les réalités africaines sont exprimées par les Africains eux-mémes.
Et ceci a travers, entre autres, le roman qui a connu et connait encore
EUNOUUEZT UPwUOwWI UUOUWEOOUPEBSUEEOI wawEEUL
| OOEUDPOOOI Owl ODwx OUU w Ud Yad enEdesigdhtédles plusw UO OE O
aptes a traduire et révéler des phénomenes sociaux ?
Les romanciers africains ont révélé et dénoncé les méfaits de la
EOOOODPUEUDPOOOWO!l UwUUEYI UUwl OwoOl UwoET T EUL
indépendances, et les maux du continent. Communiquer au niveau
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lecteurs-auteurs. Physiquement absent, le romancier affirme sa présence au
moyen de procédés qui peuvent établir cette communication. Il peut ainsi
inspirer une prise de conscience chez son lecteur et lui donner, une lecture des
x UOEOG6 Ol UwUudl OVUwET woz1l RPUUI OETl wOUwWET UwxU
roman devient ainsi un discours qui fait connaitre les événements mais aussi
cherche a influencer le lecteur par toutes sortes de procédés littéraires.
401 wOl EOUUI weUU! OUPYIT wEIl UwT UYUduOwWEIT UD
niveau de la représentation : le rire exprimé par I'humour et l'ironie. Ces deux
figures sont présentes dans la littérature francophone africaine depuis le
début mais connaissent un essor et un emploi de plus en plus fréquent. Il y a
EOOOI wUOl wYOOOOUSWETI wOEwWxEUUWEI UwGEUDYEH

AN\

+zU00DPVIOOE

D1 UGUI w Ul OEOI w EPOUDPwW Ul w EPUEOO
UaOEOOPUOI UwxEUUDPEUODPI UUOWUUUET xUPEOI UwEz
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temps anciens ou les vieux negres et leurs médailles indiquent la fin du temps
des enfants noirs.

Plusieurs critiques ont été amenés a se pencher sur le rire dans le
UOOEQwWEI UPEEPOB w+7z 86 UUET wET w! d$8dw. UUOUOE wl
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en particulier aux auteurs dits du nouveau roman africain. Le rire, en
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concerne surtout le domaine politique. Mongo Mboussa (2005) voit, en

revanche, 1l wx 1 8 0006 Ol WEUwWUDPUIT wUOUUwWOzEOT Ol wEIl u
qui, comme Démocrite le grec, rit de la folie des hommes. Il montre que

depuis cinquante ans, armés de leurs plumes et du rire, les écrivains ont

ébranlé le pouvoir colonial, tout comme ceOUPDw ET Uw EDPUDT 1 EOUU w

indépendances, luttant ainsi contre les injustices et les travers sociaux.

Notre dessein ici est de considérer, tres spécifiquement, le phénomene
EU0wUPUI wUOUUwWOZzEOT O wEl woOzT UOOUUVUWIiOWET wod
Ez1 OEUEUUI Uw Ol wi OOGEUDOOOI O1 O0w ET w O0z1 UOO
EzI BRxUl UUPOOwawUUEYI UUw Ol UwT UYUI UOwEDOU
différentes composantes du roman en nous appuyant sur leurs implications
linguistiques, stylistiques et philosophiques.

Nous nous intéresserons aux différentes fonctions que remplissent
OzT UOOUUwWI OwOADPUOOPT w( Owi UOOwWI Owiiillou
histoire insoutenable et des situations tragiques, les auteurs ne cessent
EAUUDPODPUI Uw Qiituse ik | bisnEcBriplbud 0 zcd phénomene, il
faudra analyser, entre autres, la construction des personnages et les contextes
EANGOOOEPEUDPOOWEEOUWOI UGUI OUwhbOwUzDOUGUI 6

Enfin I'objectif majeur de cette étude sera de porter un regard sur la
littérature francOx I OOT WEA [T UP@UI wUUEUET EUDI OOI wi O
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recherchés par les auteurs qui ne cessent d'employer I'humour. Rire pour (se)

corriger, contester, sans pour autant étre agressif? Dénoncer sans en avoir

l'air? Comment cette esthétique se met-elle en place? Quelle évolution a-t-elle

UUEPI yw( OwUzET PUWET wOOOUUI Uw@UzIi OwEBd xHU
OzT UOOUUWI ODwozhPUOOPT wUOOUWOT wUOHekHedD UT O O
et vouluy, et au point méme parfois, de tourner non seulement le contenu, mais

le contenant en farce.

+ANOUUETl w xOUUI UEw EOOEwW UUUwW O1 Uw T UYUI U
subsaharienne et concernera aussi bien la période des années de naissance de
la littérature africaine francophone, cest-a-E DU wOl UwlT UYUIl UwG EUDU
EOOOOPUEUDPOOOWBUIl woOzdx0O0@UI wUB EILOViEUWd w- OUU
Négre et la médaillppluNk t AWET w%l UEDOEOEwW. a 0008 w+z7 EQE
permettra de faire ressortir le fonctionnement de la raideur et du comique,
puis de voir comment le rire devient une arme, une critique, comment il
devient une parodie qui aboutit a la dérision.

Dans Le Pauvre Christ de BomimpluN Kkt AOwOUPWEUUUDPWET woz
nous montrerons commentOw x EUw Oz 1 OUUI OPUI wEz UOwWOEUUE
6 OEEOUI w U0l wi UUiI 60PGUI wEUw UEUEEUOT w EOOI
socratique.

Avec Le Devoir de violencephluNt WAOQw El w 0z x0@U01 w

indépendances, nous montrerons comment Yambo Ouologuem subvertit la
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renversement ironique qui conduit au grotesque.

$0I POOWOOUUWOOUUWEUUVUEUET UOOUWUUUWET UR
Mabanckou. Et Dieu seul sait comment je do¢2001) et Verre cassé (2005). 11
UzET PUEWET wYOPUWEOOOI OUOWEEOQUWET UwWwET URwUC
EOEUUUOI OwolOl wxUONI UwETl woézT UYUI wi U0wEzd8OE
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Enpartant ET w%l UEDOEOEwW. a0000wOl wEUUwI UOWE]
pas nouveau dans la littérature africaine. Il y est présent depuis les débuts et
UEwxUGUI OEl wUZEEEUOCUwWEUwWI UUwl Owawol UUUI
temps.
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entretiennent avec le sérieux et le non-sérieux ? Toutes ces questions seront

traitées a la lumiere des théories philosophiques (Schopenhauer, Bergson,

$SUEEUxDPUOwW) EOO6 O YPUET Awl DwOPUUBUEDUI Uwpé

! Ces titres seront dorénavant abrégés comme suit :

VNM, Le Vieux Négret la médaillele Ferdinand Oyono

PCB Le Pauvre Christ de Bombla Mongo Béti

DV, Le Devoir de violenage Yambo Ouologuem

EDSSCJD Et Dieu seul sait comment je date Alain Mabanckou
VC, Verre cassde Alain Mabanckou



Cette approche nous permettra de mettre en lumiere les différentes acceptions
ET UWEOOEI xUUWETI woOzlT UOOUUwWI UWET wOzhPUOODI |

littéraires deviennent des outils pour une poétique du rire dans les romans.



CHAPITRE Il. LE RIRE ET SES PROBLEMATIQUES : LE SERIEUX ET LE NON-SERIEUX

Aprés tant de siécles et tant de travaux, il faut bien

EOOUUEUI Uw Ul woOl wUDPUI wUsUDUUI wa wl

Ezi1 OUI OEOI wi OwUil wOO@UI wEl wOOUUWET U

déterminé les causes. Jean Sareil, + 7 $ E U briidie) 1 wE O

2.1. Lerire et le comique
Beaucoup de théoriciens situent le rire et le comique du co6té du non-sérieux

~ PR - A N ~ oz LN

x OUUWOEWUDOx Ol wWUEPUOOWZUI woOl wUBUUOUEUWOE

ce que donne la raison comme faculté de perception et de constrtUE UDOOOwE z 1 U
FEPUI WwOEWOOT P@UIl wli UwoOzT EVUOOODI 6w
Schopenhauer, dans Le Monde comme volonté et comme représentation

remarque que si bon nombre d'actions humaines s'accomplissent avec la
raison et la réflexion, bien d'autres répugnent a I'emploi de ces deux facultés.
Pour lui, ce qui explique cet état de chose serait I'incapacité de réduire la
connaissance intuitive a la connaissance abstraite méme si 1'une et l'autre
tendent a un rapprochement comme a un horizon impossible a atteindre.
Cette incapacité, cette impossibilité de rapprocher la connaissance intuitive et

la connaissance abstraite se manifeste entre autres a travers le rire qui, comme

la raison, est un phénomene typiquement humain. Et il le définit comme suit:

«le rire n'est jamais autre chose que le manque de convenance- soudainement

constaté- entre un concept et les objets réels qu'il a suggérés, de quelque fagcon



que ce soit; et le rire consiste précisément dans l'expression de ce contraste»
(Schopenhauer, 93). Ce serait ici par exemple la justice représentée par autre

chose que le symbole communément admis: a la place de la balance

I EEPUUI 001 Ow Oz OOWEUUEPUWUOwWEOET 6OB8w+zEO
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Schopenhauer complete et élargit la définition du rire un peu plus loin

| OwUl ET T UET EQUwWOzOUPT POT wEUwWUPUI wa@Uz DOWE x

zog¢gdw+AOUDPT POl WEUWUPEPEUOI wi U0wUO

paradoxale et conséquemment inattendue d'un objet sous un
concept qui lui est par ailleurs hétérogene, et le phénomene du
rire révele toujours la perception subite d'un désaccord entre un
tel concept et I'objet réel qu'il sert a représenter, c'est-a-dire entre
I'abstrait et l'intuitif. Plus ce désaccord paraitra frappant a la
personne qui rit, plus vif sera son rire. Donc tout ce qui excite le
rire renferme deux éléments, un concept et quelque chose de
particulier, objet ou événement ; cet objet particulier peut sans
doute étre subsumé sous ce concept, et pensé par son entremise ;

mais & un autre point de vue, essentiel celui-O4 OwPDOw Oz 1 Ow U
aucunement, et au contraire est radicalement distinct des objets

Ul wEl wEOOEI xUwUI xUsUI 601 wawoOzOUE
UOUYI OUwOl wEEUwx OUUwOl UwOUEPUUWEZI
intuitif, nous avons affaire a un concept spécifique subordonné a
UOWEOOEI xOwl 806 UPGUI OWEIl weOOEI xOwo
OzPOET POEUDOOwW Oz-&did EemplhdESAD Wb Ow E Z |
substitut intuitif, et que, de la sorte, aura lieu le conflit entre la

représentation conceptuelle et la représentation intuitive. (771-
772)

Ainsi défini, le rire est le fruit du désaccord entre un objet et sa

A oA~ AN

représentation habituelle. Cette incongruité a pour origine deux mouvements

: celui qui va du réel au concept et un autre qui va du concept au réel.



Bergson développe aussi, dans son ouvrage Le Rirg une théorie sur le
UPUI w@UPwWOAT UOwxEUwOUBUwWwOOPOWET wEl 601 waUz
survient, entre autres, au moment out on surprend de l'automatisme dans un
corps humain. Il s'agit de la mécanique plaquée sur du vivant: «Les attitudes,
gestes et mouvements du corps humain sont risibles dans 1'exacte mesure ou
ce corps fait penser a une simple mécanique» (22-23). C'est toute l'idée de
raideur qui se met en place ici. L'automatisme devient source de rire. Bergson
propose pour expliquer ce rire, une mécanique qui fonctionnerait a l'intérieur
de la personne. Il suffit de regarder le film Les Temps modernede Charlie
Chaplin pour se rendre compte de la drolerie de cette raideur. En d'autres
termes, c'est une raideur et un infléchissement de la vie dans la direction de la
mécanique qui fait rire. L'imagination percoit de l'inertie, de I'automatisme
parce que dans ce fonctionnement, il y a une rupture avec ce qui est
O6EI UUEDPUI wx OUUWEDI OwUZEEExUI Uwa wOEwWUOED
rire correcteur.
Gérard Genette soutient, quant a lui, que le rire survient parce que
l'attente est brusquement abolie. Il reprend ainsi la définition que Kant donne
dans Critique de la faculté de jugerLe rire est un affect qui résulte du soudain
anéantissement de la tension d'une attente» (§54). Cette vision rejoint la

théorie de la mécanique plaquée sur du vivant. Cette définition, tout comme

chez Bergson, s'applique aux caractéres, aux événements et aux situations,



aux jeux de mots qui font rire parce qu'ils comportent des caractéristiques
d'inertie, de raideur et de figé insérés dans du vivant, EZ Ok wOl WEOODPBUI wl
le définit Genette: «J'appelle comique ce qui me fait rire; ou au pluriel
(subjectivité collective): nous appelons comique ce qui nous fait rire» (2002,
148).
$OwliiTUOOwUPWUEWESI POPUDPOOWHOUDPUUT wU
Genette relie cet effet a la perception du mécanique qui le provoque : Il y a
effet comique quand et seulement quand un sujet donné trouve dans un objet
quelconque un trait que l'analyste, avec du recul, peut définir comme du
mécanique plaqué sur du vivant» (2002, 145). Cette définition, si elle reprend
OEwUT 6 0UDI wEl w! 1 UT UOOOWEwWOI wOdUDPUI wEzPOUE
du rire, montrant qu'on peut rire de tout et que quiconque peut le faire de
fagon soit involontaire soit volontaire, tel que suggéré déja par Baudelaire. En
17T TO0OOwWwEIl wEIUOPI Uw YOaEPUwW OzI1 BRxUI UUPOOW |
UUx3UDPOUPUG wi DwEzUOI wEOOUUEEDPEUDPOOwWxUOI OC
Le rire est satanique, il est donc profondément humain. Il est
EEOUwWOzT 0001 wOEwPEOU BV WOEIwWBIOwO 1 wl
et, en effet, comme le rire est essentiellement humain, il est
1 UUI 60UPI OO1 01 OUWEDPBDUUEEDEDOBUU Owa @O
EzUOIl wi UEOQGET UUwDOI POPT wi OwEzUOI woE
Oz PUUI w EEUOO Weulk evfréption) @tandedrJitfinie
Ul OEUDPYI Ol OUWEURWEOPOEURG wW" z1 UOWE UL

infinis que se dégage le rire. Le comique, la puissance du rire est
EEOUwOl wudbl UUwl CwOUOBOI 01 OUWEEOUwWOz O
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En réalité, toutes ces considérations tendent a délimiter deux niveaux
El wxl UEI xUDPOOwo wOl wUdUPI URW@UPwWUI UEDUWE UL
complete entre la réalité et le concept, et le non sérieux qui serait celui du
domaine de la disharmonid UwE | wOz 6 E E U Unfdmidde lapazodiédi U OE O wl
sérieux. Tout se passe comme si la perception se situait subitement sur deux
x OEOUwWOx x OUBUOWEOOOTI wOz OEUI UYT w) 1 EOQw" T aul
”l:out se passe comme si nous nous trouvions en face de deux
OOOEI UwEDPI T 6UI OUUw@UDwOI0g U O0wU
monde sérieux, le monde ordinaire de notre travail, de notre vie
de chaque jour, et un monde non-sérieux, parcellaire en
contradiction avec le premier. (1950, 449)
Le sérieux serait fondé sur les évidences empiriques alors que le non
sérieux jouerait sur des tours, des chimeres, des mécanismes arbitraires.
- OUOEOI 01 OUOwWO!l wxEUUETT wEZUOwWOOOETl wawoOz
imperceptible et les expressions exemplaires du domaine du non sérieux dont
parle Jean Chateau, sont le rire et le comi@ Ul 6 w( OUwUz Ox x OUI OUWEC
dont le discours est harmonieux. Ainsi, comme le dit Jean Marc Defays : « Le
EOOP@UI wi U0wUDOxOI O O0wOzI OYI UUOWAT WEOOU
EPDUI wgUzPOwi OOEUDOOOI wUlUwOl @0O0BWHEWDDE
de la contradiction, du paradoxe » (10).
Le rire est aussi considéré comme un fait social. Il s'adresse a
OADOUI OOPT 1T OET wxUUI wxEUwWw OxxOUPUDPOOwW dw OF

~ A A a2 oA~ A N A A

UOUODT O1 ODw@UzPOWEODUWUI @lldendas) ka®laifréO U E E U w |
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besoin d'un écho et donc d'un groupe. Fait social, il cache une arriere-pensée
d'entente, de complicité avec d'autres rieurs réels ou potentiels. «Le rire
naitra, semble-t-il, quand les hommes réunis en groupe dirigeront toute leur
attention sur un d'entre eux, faisant taire leur sensibilité et exercant leur seule
POUI OOPT 1T OET Rwp! 1 UTUOOOWt ABdw" AT UUDWET waUI u
restrictif 6 wg - UOwWOT wxl U0wUI wUEUDPUI EPUI WEZEYODUL
seu.,. UWUUEYEPOWEUwWOOUWEzZI UxUPUwWI UOwbOEPUUOD
EOOOUOPZUI UwOl wOOUwEZI U263).0Dd pis,uleEridelest UD R w ph
souvent orienté vers quelqu'un ou opéré aux dépens d'une tierce personne.
Comme le remarque Freud, pour le mot d'esprit, il faut le locuteur, le
USEI xUIl OUwli OwOz OENI U8 w, EPUWO] wUGOI wEl wET
YPEUDPOI WEUWOOUWEzZI UxUPUwmpOz OENT UAOWOIT wx U/
(le récepteur) que Freud appelle "le tiers ou acolyte du comique" (1988, 277).
Néanmoins, le comique dans son sens plus général peut aussi se contenter de
OEwxUBUI OET wEl wEl URwxT UUOOOET 1 UOWET OUPwaL
OUOPWPGUADPOWI OwUOPUOWPOwWI UOwYUED welkl woOl wE
pour vraiment atteindre son but et pour lui conférer sa pleine réussite.
L'appréciation d'autrui est nécessaire pour que se réalise pleinement le
comique.

Tout comme rien n'est beau ou laid en soi, rien n'est drdle ou triste en

soi ; l'effet comique est une question d'appréciation et opere selon des choix

individuels. L'appréciation comique est esthétique au sens kantien, c'est-a-

12



dire subjective comme en matiere de gotit. Ce qui peut faire rire une personne
peut ne pas étre apprécié par une autre. Rien ne fait rire a priori et en vertu
d'un principe universel, le rire étant li¢ a deux causes principales: I'une dans
l'objet et l'autre dans le sujet. Tout est question de subjectivité, comme le
souligne Genette : «Il n'y a pas d'objets comiques, il n'y a que des relations
comiques, auxquelles simplement certains objets, et certains sujets, se prétent
mieux que d'autres» (2002, 149). Cela laisse sous-entendre qu'une situation
comique n'existe pas en soi et que le comique est fonction, surtout en
littérature, d'une relation entre un objet et son traitement artistique. Il existe
cependant un comique involontaire, conséquence ou résultat d'une perception
du ridicule chez autrui ou du caractére risible d'une situation, comme
l'observe Bergson dans Le Rire

En un certain sens, on pourrait dire que tout caractére est

comique, a la condition d'entendre par caractere ce qu'il y a de

tout fait dans notre personne, ce qui est en nous a l'état de
mécanisme une fois monté, capable de fonctionner

automatiquement. Ce comi@ Ul wOAT UOwx EUWEOOUUUUDI

de la perception. (113)

C'est aussi ce que dit Freud que cite Genette: «L'esprit se fait, le
comique se trouve» (Figures V 163). Une distinction est alors a faire entre le
comique volontaire, construit a cet effet comme chez un clown ou chez
Moliere, par exemple, et le comique involontaire, lié a ce mécanisme
automatique, a ce tout-fait qu'on pergoit chez autrui. Le comique construit est
EOOUUWOAT I i T OwET wozl UxUPUwWOUWET wNi
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AQzUxUPUwl UwoOl UwNT URWET wOOUUwWUIT wi 6Udl OUwEZz

les profere que s'il les juge dignes d'étre communiqués. L'effet comique est

donc esthétique en ce sens qu'il partage les caracteres de subjectivite,

d'aspectualité, voire de prétention illusoire a l'objectivité qui sont ceux de

I'appréciation esthétique en général. Le comique volontaire est ici la cause du

UPUI OwOz EVUDWET woOl wxUOYO@UI UOwOT wubUI wé UEC
Pour le rire provenant du comique, les causes sont donc innombrables

et celles-ci ne produisent pas forcément ni systématiquement les mémes

résultats. On rit d'un bon mot, d'un trait de caractere pour toutes sortes de

raisons, psychologiques, sociologiques ou autres, et le rire peut provenir de

Oz POUEUDUI E EatisEaéiéhudd Uhgrésdivité Qdistaite (Freud) ou du

sentiment de supériorité (Bergson, Hobbes), d'ou d'ailleurs une variété de
UPUI Uw@UbwUl wWwEBEODPOI wi OWEOOEOUWEUVUwWUOUUDU
de chacun par rapport au rire differe également en fonction de la situation. Le
comique, le ridicule ou le risible peuvent étre, pour les uns, un moyen de
transgression ou de provocation, pour d'autres un moment de détente.

Le comique ou le ridicule ne sont pas gratuits, cependant, et relevent
d'un fonctionnement social. Pour Bergson, le rire, fait social, vient corriger les
automatismes, les excentricités que produit l'individu a son insu, et qui
nuisent a son adaptation au monde et a la société. Provoqué par une certaine

raideur, le rire devient moyen ou tentative d'assouplir tout ce qui est raidi,

figé. Son but serait alors de réprimer les excentricités, de tenir en éveil. Il

14



souligne donc une imperfection individuelle ou collective qui appelle une
correction immédiate. Le rire, étant cette correctioOw O+ O1 OQwl Ox +ET 1 wOzE

se laisser aller a cette pente glissante qu'est souvent I'habitude ou le manque

EzEOUI OUPOOB w200wi RxUT UUPOOOWUT 000w! 1 UT U
x UUT O1 O0wi U001 60UPBUI BwSOWET wUl OUGuius€ z1 U0 w
E6T ETT wUOUUUOUUWET wOzEOEOaAUI wEIl w! TUTUOOBE w

avec une perception plus négative du rieur. Pour lui, la passion du rire est un
mouvement subit de vanité produit par une vision soudaine de quelque
avantage personnel comparé & WU O1 wi EDEOI UUT w@Ul wOz OOwUI ¢
Il ajoute dans Le Léviathand Ul wEz 1 UOwWOEwT OOUDPI PEEUPOOwWU
UPDUI Gw+EwEEUUI wil U0w UOw EEU]I wUOUEEDPOwW U
défectuosité observée chez autrui.

"1 x1 OEE OU O sillezd®saisirileWite dian ek situations, chez un
EOOGEDI OOWwUOWEOOPOwWwXxEUwWI BT Ox Ol OwbOwobdz1 O

A s oA~ AN

1606 UEOQw I U0wET wUl wUOUUUUEDPUI wEUwW EOOUUG

c

x|

UOOOI O6w" 1 EPwUzOEUI UYI wU b pedGitddrineE 0w OD Y I
Celui-ci a tendance a effacer sa cause. Une fois produit, le risible ou le
UPDEDPEUOI OWEOOOI wOAExx1 001 w2ET Ox1 OT EUI UOuw
EDIi I PEUOUBWEEOUwWOZEOEOaUIl wWEUWEDUEOUUUWEDOD
subrepticement l'ensemble d'une conversation, d'une scéne, d'un roman, et

leur donner une tonalité particuliere et imprécise, certes, mais assez
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perceptible pour produire son effet. Ce caractere subtil, ambigu et instable
rend son analyse plus complexe.
Le comique, le risible ou le ridicule dans sa version négative,
récréative, parodique, inédite et paradoxale de ce qu'on appelle "sérieux",
débouchent aussi sur des questions fondamentales de stratégies, de typologie
ElwililOUI UOw EzPOUI UUI OE UP O Qditaing priheips DUE OU U
EGEOUOI OUWEDOUDWET wOl UUwWsUVUET wi OwdOO0UI Ol
tout comme les procédés qui les ont formés, les conditions de leur production
et les intentions qui les ont fait naitre. Ainsi, compte tenu des conditions et
des intentions de production, les aspects, les degrés et les themes du rire et du
ridicule peuvent varier. Selon l'angle, le rire ou le ridicule prend une forme
particuliere et ceci en fonction du regard et du but visé.
La classification traditionnelle depuis Bergson, propose quatre types de
comique :
-0l WEOODPGUI wEl wOOUUw@UPwI BxO0O0DPUI wUOUUI Uw
Ul wOz OOWEwWOT UwRNT URWET wOOUUwI OwgUl wdz 60w
Freud et aussi le calembour ;
- le comique des gestes qui joue sur les mouvements ;
-le comique de situation qui tient aux déguisements, aux situations

embarrassantes pour les personnages ;

A ~ N A A RN

-0l WEOOPQUI wEI wWEEUEEUGUIl w@UbwUzl OwxUl OE
POEPYPEUUWOUWEIT UwU aoculdiUledts®a@.01 wOz EYEUI OwOz 8
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(OwUl V0T waUl woOl webO0P@Ul wi UOwbOI PODPOI O
a ce moment-la, que sa définition demeure un défi. On dit, par exemple, que

Defays et L. Rosier, si «O1 WEOODPGUI wUz HOT 6 OPT wawxUI OEUI
Ol Uw OOUOT UOwWwOT UwOOESOTI UOwWwOT UwUUET T UOw Ol
OO00Ox OO0l WET woOzEEUUWOOPOWUZI Owi EVUUBw . Ou

A N ~ N~ oA A

défini et développé par Bergson et Genette, insiste sur la présence de
07zP0OUI QODI+HTQUEREOOPBUI wWwOECUUEWZo¢ w@UEOEWEI

OUUwOl UDUWEUUIT G&RbOOwUU

T UOUxT wEDPUDPT T UOOC0 W
sensibilité et exercant leur seule intelligence » (Bergson, 6). Le comique, pour
produire son effet, exigerait dés lors « UOT WEOT UUT 6 UDT wOOHI OUE O
P$ O OPOEOwWkt ABwSUwx OUUUEOUOwWawoOOUUI wEYDU
sérieux, le domaine auquel appartient dittOOw Ol WEOODPPZUI OwESG x EUUI
OEwUI U0l wbOUI 0O0PT 1 OETl Gw( OQwxl U0w=+0Ul waUI U
qui rient ou sourient, mais aussi parfois, entre ceux qui rient et celui dont on
rit :
Le non-sérieux peut étre amour mutuel, communication. La
plaisanterie est un lien social; elle continue le sourire, ce
YI UUPEUOT wEl wOzT UOEPOB w2 O0UUPUI OwEzI
UsUPI URw@UzDOwUI OEOI OwEzIl UOwEUUGOU
EOOOUODOOWU x B U D Udhlopsbrieun gelédnnatd gab. 0 O O
200UPUI wEZI U0wxEUI OPUWEBUOUUOI UwEU
POUBGU+UUwxOUUwWOzExx1 Ol Uuwé&tiedOA wEOOOL
plus forte raison, le rire cimente-t-D O w Oz UOD O QilaBuh Uw UDT U
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UGOl WUOEDEOWEZO6 ¢ Ceunfrxéd Qesériet® et dethor® U U O w
sérieux. (1950, 457)
" OO01 WOBWOl WYODPUOW" 1 401 EUWEOOU]I V0T WwOEu

EzT EEDUUEIT wl O0UI witidux éhPpioppsatt Gue dabsle@iteied O O
ET URwx1 UY]I O0wxEUI OPUw Ul WwiuIxE QxudB 0 WG iwus >OruL
xEUOI wPEDWET wOzT UOOUUwWI OwgUzDOwi EVEUEDUOwI
Oz T UOOUUBw+zT UOOUUOWE O Geétifordargettidddnent) id w$ 08 Of
OOET wET wx1 OUB61T wl OwUOwWs UEVUWEZI UxUPUa@UDwbC
EOOxOUUI O OUwE z E OO U191 EIDP EnQdntuglielinode @d) OE O
x1 OUG61 OwOzT UOOUUwWxT UOWES UwOOUUwI OxO00al Uwl
O0zbPOUI OODPT |1 OEl 6w+ OUUGUI wol wEOGODGUI wxEUUI
sescaractéristiquespropUi UwOEPUwI OwoO=+ 01 wOl OxUwl QwWEB YI
AWEZEUUOUI UwOBEEODUOI UBw+1 wxUOET UUUUwxI UUL
que par les puissances affectives, tout aussi importantes dans notre

perception du monde et du ridicule. Dans cette logique de mode de pensée et

([an)

EzdUEUwW Ez1 UxUBUOwW OzT UOOUUW UzExxEUI OUI w 3

(@}
mp

5

O

Ezd PEUPOOOWOOOWEZ O00KE ®wZIOQOO DS 006 O
I UxUPUWE] wOEwWx1 OUB1 OwOOOwl UxUPUWET UwbOOUL
verbale. » (1991, 129).

+] wxi 8000601 w@Uzl U0wWOT wuUubUI wbdz1l U0wxEU

OEPUWEUUUDPWET woOzIl UOOU WatielnIna felcant@hpedgdd OD1 6 w
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seulement au niveau du comiqueOw POw Uz 6 U1 OEw OEPUWEUUUDU

O0zPUOODI 6 w

2.2. Humour et ironie

| 61 66 w#l UwoOUDT POI UWEDYIT UUI Uwl OwlUuUob
+zT UOOUUW I Uw O0zPUOOPT wUOOUwW ET URwWw OOUPOOUU
EOEOOT Pl Uwi OUUI wl 001 UwxEUET wgUzIl 001 UwUuOO!
en commun cet écart par rapport a une énonciation dont il a été question
précédemment, mais elles ne connaissent pas le méme développement. Si le
EOOEI xUwWEI wOzPUOODPI WEWET UwOUDPT DOl UWEOED L
xT DOOUOxT Pl wi OWET wOEwWUI 800UPGUI Owdz OUDPT B
divi UUT 6w" 2T U0wx OUUWET U001l wUEPUOOwW@UI wOzHPUOD
nettement plus travaillé. Elle est communément définie comme une
EOUDxT UEUI w@UPwEOOUDPUUIl wawi EPUI wil 001 OEU
(Dictionnaire didactique de la langueafiGaisg Elle est aussi définie par Du

Marsais et Fontanier comme un procédé plus général qui consiste a dire par

OEOPO6UI wWEI WUEDPOOI UPI wOOUUwWOI wEOOUUEDUI wkEl
[ EPDUI wx1 OUIl UWEURWEUUUI Ub w e w@dnnditl bved UT OET
El UwWOUUEPUUwWXxEUUPEUOPI UUOwWOZzT UOOUUWOIT wUI wk
Il se manifeste par toute une variété de degrés, de procédés, de themes, et son

aspect subtil et diffus en fait un phénomene complexe a cerner. Ainsi, les

définitions varient-elles en fonction des domaines considérés. Cazamian,
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UzExxUaEOUw UUUw OzEUxI EOw xUaET 0001 p@UI Ou

excentricité naturelle ou affectée, ou encore une anomalie qui se détache sur
Dans son ouvrage + 7 ' U QiDdéfihit ce dernier comme remede:«+z T U OO U U w
] U0woOzUOPZUI wUlI OVETl w@UPWESOOUTI wol Uwbl Ui
EOOOI wUEwWOPEI UUBwEZI UxUPUwWUEOUwWOI wuil OEU
hommes, sans les écraser, le poids de leur propre destin Rw !l + A8 w2 PwOz OOu
EEOQUwWOl wUOl OxUOw+OUEwW* EOCI Uw' 001 wxittle Ul OUE DB
EOOOI wUOI wi OUOT wi UUT 6UPGUI WEEOUwWUOT wl UYUI
le roman : « Le vrai humour | UU wOIl wx UOx Ul wEz UOQwWEUUI UUw®@C
Il OwUsUDPI UROWOEDPUwx1 POUWOI UwOENI UUwWEZ UOI wi
le rire » (161).

"TUwEDI T 6U1I 601 Uwi OUOT UwUOOUwi OwUBEODPU
Angleterre, au XVesiecle, le mot humour connait une grande extension. Il ne
désigne plus les humeurs au sens médical du terme, mais aussi des caracteres,
des types déterminés par un afflux abondant de sang. Tout en conservant la
UUEET WwWETl wUIl UwoOuUubl POI Uw 06 E P EnEc@rhctdr® qudz T UOO L
Ul OYOPT wawUOT wOUOUUOUUI w E gidclé) te nbtUditusan O U U w U E
apparition en France. En dépit de cet anachronisme, le terme semble bien
EEExUB8wxOUUwUI OEUTl wEOOxUI wEI wOzEUUPUUEI
conduite de la nartUEUDOOw 1 OwETl wOEw x1 BOOUOXT Bl wEE
beaucoup plus tot comme celles de Rabelais ou de Scarron. A partir du XVIIIe
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siecle, en tout cas, un début de théorisation du concept voit le jour. Voltaire le
définit ainsi :
IIs [les Anglais] ont un terme pour signifier cette plaisanterie, ce
vrai comique, cette gaieté, cette urbanité, ces saillies qui
BETExx] OUwawUOwl 0001 petik ordlemtéie DOwU 7 |
idée par le mot humeur, humoutO w @ Uz B O U wywrtbO&@ O ET O U w
EUODI QU wg OVED wdd® Wi Wil UUOw@ U1 wol UwE
x OPOUOwWOT wUl UOT wxOUUwI B x;depéddabtw ET wWEE
Ezl UDwWUOQWEOGEDI OwOOUWET wOOULUI woOEOT U
plusieurs comédies de Corneille. (Mélanges littéraireslettre a
Oz EE E 8 wE z vriDIP6Y, kitd panBviard E1)
Si le mot existait avant, comme le dit Voltaire, il ne connaissait pas de
Ul 6OUPUEUDPOOSwW $0w OEw Ul OUEUDYIT w EIl wESI PO
PDOUI OUPOOOI OwETl woOz T UOOUUBwW/ 1 OEEOUWOOOT Ul ¢
UOwUIl OUwxUOET | wEZUOwWBUEUWEzZI UxUPUWEOOUUwW
la faculté de présenter une réalité de facon plaisante, insolite ou absurde avec
UOl wWEUUDPUUETI wEBUEET 61 6w" z1 U0w, EEEOTI WEIT w:
XVIIIe siecle, une définilU D OOw x OV U wxUB EDUI w &lla lar@gel UOOU U
anglaise a créé un mot, humour, pour exprimer cette gaieté qui est une
EPUxOUDPUPOOWEUWUEOT wx Ul eBelibnuaBdidtm® duu @ U1 wE
EOPOEUVUwWI UwE UR wOpditd, wiagE XM.OOE Ol U
"z1 U0 w i w OE w kidI® dokc Wjue Bebnfef dn place le doublet
U001 UUxT UOOUUWGUDWEDUUDOT lalchod pumd®@en0 Uw 06 E
tant que mécanisme rationnel » (Escarpit, vy K6 w+z 1 UOOUUwWEOT OED

signification moderne de détachement amusé et amer. Il renvoie a « cette
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conscience naturelle, intuitive, mais lucide et délibérément souriante de son

également la période de gloire de Jonathan Swift (1667-1745), qui selon André

Bretonest« Oz DOY1 OUI UUWET wOEwWx OBREOUI UDI wi 6 UO]
Progressivement, le mot humour perd sa spécificité anglaise. Franck

[I[humour] présente une part obscure et déroutante, accentue les

effets de brouillage en rendant caduques les oppositions entre le

grave et le risible, entre le sens et le non sens. Au confluent des

tendances anglo-saxonne et germanique, le discours
humoristique frangais est alimenté par plusieurs veines.

+z2T UOOUUWOOPUOWBUPWUIT wxUBUI OUI WEOOC
du souffle gothique ou fantastique hérité du romantisme, va
NUUgUzEQwbUBOBI UgUIT wol wxOUUwUEOT OE
de Xavier Forneret, Eugene Chavette, Lautréamont, Villiers de

+ Z (-Ad@rh ou Léon Bloy. (14)

Apartirdela, «3 WEGUS WET wOz 1 UOOUUWOODUWUI WEB YI
El wOz EEUUQED OuDE QI zi B wET wOzHOOOT PUOI Ow ULl
DOx1 UUUUEE E Ol nanséhseindlais ©EEadd) 14) EAh X¢ siécle, par
UOUEDPWET wUTl 6 0UPUI UwOl weOOETI xUOwOI Uws UUET |
formes : psychologique, psychanalytique, philosophique, sociologique. Les
EUxI ECUwODOT UPUUDPGUI OwuUT 600UPBUI OwUs OPOUE
un essor considérable. Ce sont ces différentes approches ainsi que ses origines
YEUDPSI Uw@UDwUI OETI OUwOl wEOOET xaléatnkrl kn Oz T UOC
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visions unilatérales du langage, chacun le considérant sous un angle

x EUUDEUOPI UOwEz Ok OwgUl 001 | OPUOWOEWEOOI UU
2Pbw 0z 00w EOOU®EOGOd @il 2wl dUZ 1 UOw Oz1T UOOBUUL

x UOx Ul Ol OOWEPUWEUWOEOT ETT OwbOwl U0wx OUUDEC

discours dans le langage et de parler d'un discours sérieux et non-sérieux, bas

1 Owd Ol YEO w+z T UOOUUWI UU wO mtreHe8doirBdiitu® E1 WE T u

etdunon-Ud UPI UROwWEZ T U0wUOwI I i T OWEUVUWEOOUUEUUI

-

ET URwUI T PUUUI UOw

([a)

OUUWEOOOT wOzHPUOODPI dw
BEDUUWET wOEOT ET 1T WEOOEOQwWOzT UOOUUWI OwobzH
EUwOOOEI w2l OOOwOI wUbd enpléiaws@tUhuméenr £iO w a w x O
OAPUOODPI 6w" 1 OEwYOUEUEPUWEDUI waUIl wEzI U0wUC
Ol wOOUI webPUUT T OUUI POBwW/ OUUWODPT URWET UOT Uwc
EURwWUT 8OUDT UwET w2ET Ox1 O EUI UOwEtetbieh UT UOOC

EzEUUUI Uwl OEOUI 6

| 81 81 woUI OgUI UwUT 8 O0UDPT UwWET wOzT UOOUU wI
2.2.2.1. Schopenhauer et Bergson
Dans sa théorie du ridicule développée dans Le Monde comme volonté et comme
représentationSchopenhauer offre une approche assez intéressante. Celle-ci

s'articule autour d'une opposition concept/intuition au sens ou c'est
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OzDPOEOOT UUPUS WOUWOZEEEUUWI OUUI wol UwET UB w
quelque sorte la victoire des sens sur l'intellect, ce qu'il énonce ainsi :
2DwEZo ¢ woU I de Bdl, d'inthitif &t tangé & dessin sous le
concept de ce qui en est le contraire, l'ironie alors n'est plus que
commune et plate; ainsi, quand par une forte pluie nous disons :
« Voici un temps agréable»; - quand, a la vue d'une fiancée laide,
nous nous écrions : « la belle compagne qu'il s'est choisie la»; -
quand nous disons d'un filou: « Cet homme d'honneur», etc. De
telles plaisanteries ne font rire que les enfants et les personnes
dépourvues de toute culture; car ici le désaccord entre concept et
réalité est absolu. Toutefois, et justement a cause de leur
EEUEEUS6UI wOOUUEwWI Owi RET 6U6OwWI OOI Uw
clairement cet élément fondamental de tout rire, la divergence
| OUUI wOzPEST wl UwdzbOUUDPUDOOS wmpA At A
Une premiére définition de Oz PUOODPIT wUl wEST ET T wEI UwWE
2ET Ox1 OT EUI UBw +zDPUOOPI wi UU0w EOOUPEBUBI w b
EZEOUDxT UEUI w+ADUOODI wi UOWEOOUUwWUOT wi OUC
sa manifestation qu'a I'évidence du procédé qui s'appuie sur le désaccord
absolu entre réalité et concept. Cette sorte d'ironie, constate Schopenhauer, ne
fait rire que "les enfants et les personnes dépourvues de toute culture”, a
premiere vue parce que ceux-ci manquent de subtilité. Schopenhauer revient
cependant plus loin sur cette définition du rire en détail et clarifie son propos.
En effet, le contraire du rire et de 1'enjouement est le sérieux qui consiste en la
conscience de I'harmonie complete entre le concept ou la pensée et 'intuition
ou la réalité. En d'autres termes, quand il y a une complete adéquation entre

une idée et son expression, il y a du sérieux. Etre sérieux, c'est penser les

choses comme elles sont et penser qu'elles sont ce qu'on pense. Il y a un
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accord reconnu entre ce qui est congu et ce qui apparait comme produit. Le
sérieux consiste alors a rechercher 1'harmonie complete entre la réalité et
l'idée. Mais il arrive que cette harmonie se brise. Il arrive que la réalité ne
corresponde pas a ce qu'on pense. Cette harmonie brisée peut alors faire rire
et le produit final peut en étre interprété de différentes manieres selon le point
de vue et I'angle par lequel on I'aborde. L'expression peut en étre différente et
par conséquent l'accueil aussi. Tout dépend alors de deux facteurs qui sont la
maniere de dire et la facon de recevoir et d'interpréter ce désaccord entre
l'idée et son expression, entre la conception d'une idée et sa représentation, et
ceci se fait en rapport avec ce qu'on appelle le sérieux, ce qui nous fait voir
deux catégories dont le fond commun est la plaisanterie :

Si la plaisanterie se dissimule derriere le sérieux, nous avons

lironie; ainsi par exemple, quand nous semblons entrer
sérieusement dans des idées contraires aux notres et les partager

avec notre adversaire, jusqu'a ce que le résultat final le désabuse

sur nos intentions et sur la valeur de ses propres pensées. Tel

était le procédé de Socrate vis-a-vis d'Hippias, de Protagoras,

Gorgias, et autres sophistes, et généralement vis-a-vis d'un

grand nombre de ses interlocuteurs.- Le contraire de l'ironie

serait donc le sérieux caché derriere la plaisanterie. C'est ce

qu'on appelle Ihumour. On pourrait le définir: le double
EOOUUI xOPOUWET wOAPUOOPI wZogdw+ADUO
vue d'autrui; I'humour est subjectif, visant avant tout notre

xUOx Ul wOOPBwZog w+ADPUOODPI WEOOOI OEI w>
et finit par un sourire, 'humour suit une marche opposée.
(Schopenhauer, 781-782)

~

+zDUOOPUUTI wOzl U0wxOUUWPEPwWUOwWNOaTl URwE

enfants. Dans cette conception, le désaccord produit par l'idée et son
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expression donne un produit a deux caracteres ou a deux visages. L'ironie,

EAl UUwOEwWwxOEDPUEQUI UPI WEEET 61 WEI UUDDO®

devant les sophistes. Il a rarement fait rire ces derniers. Quant a I'humour,
c'est le phénomene inverse: le sérieux caché derriere la plaisanterie. Cette
définition montre que les deux notions traduisent deux mouvements
s'exercant dans des directions différentes. Elle établit une opposition entre
l'humour et l'ironie. L'humour, selon Schopenhauer, vise avant tout notre
propre moi et acquiert des lors un caractere subjectif. Il repose sur une
disposition subjective mais sérieuse et élevée qui entre cependant en conflit
avec un monde de nature tres différente. Ce monde, 'humour ne peut I'éviter,
pas plus qu'il ne peut se sacrifier lui-méme. Il est entre-E I UR Obudire éntyel
le sérieux et le non-sérieux tel que défini par Chateau. Derriére la plaisanterie
manifestée, se cache la gravité la plus profonde qui perce a travers le rire.
Sous ces différents aspects, Schopenhauer oppose donc les deux notions:
l'ironie est le contraire de 'humour. L'ironie commence par une physionomie
grave et finit par un sourire, I'humour va de I'enjouement au grave. En outre,

silEwi BT U 1wt
bref jugement, la chose devient impossible dans une problématique ou les
idées sont plus complexes.

Abordant la méme problématique, Bergson, dans sa théorie sur le rire,

part plutot du comique. Selon lui, « on obtient un effet comique en

transposant l'expression naturelle d'une idée dans un autre ton» (94). Puisqu'il
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existe une multitude de tons, il en résulte une multitude de moyens et le
comique peut passer par un grand nombre de degrés « depuis la plus plate
bouffonnerie jusqu'aux formes les plus hautes de I'humour et de l'ironie»
(Bergson, 94). Une gradation s'observe donc, dans sa conception du comique.
Tout est question de transposition et de degré. On a, selon Bergson, la
transposition du familier en solennel, de la petitesse en grandeur, du pire en
meilleur. Le mouvement n'est cependant pas rectiligne. Il peut se biaiser,
s'inverser et se raffiner davantage selon les criteres esthétisants utilisés et

UOUUOOU0wUI GéddduRamgmi lés prodddéstdé ttansposition, il y aurait

OzT axl UEOOI wOUWOEwWOPUOUI 6w OQwx OUUWET woOAI T

EEUOwPOwawEUUEDPUWE Vadt& wOEwYEOI UUwWEUwi EDUC

Exprimer honnétement une idée malhonnéte, prendre une
situation scabreuse, ou un métier bas, ou une conduite vile, et les
décrire en terme strict de respectability,cela est généralement

EOCOPQUI wgogw. Owl OwOUOUYI UEPUwWEZDO

Dickens, chez Thackeray, dans la littérature anglaise en général.

zog¢mbDOUI OUPUB WET wOzIl 111 Owldl wEdx1 OE

mot suffira parfois, pourvu que ce mot nous laisse entrevoir tout
un systeme de transposition accepté dans un certain milieu et

Uz DOwWOOUUwWUBYS O Owl OwagUl 60Ul wudbUuUl

O z Bonlité. (Bergson, 96)

Des oppositions se dégagent dans la transposition des tons. Ce n'est
plus une opposition entre le sérieux et la plaisanterie, cependant, comme chez
Schopenhauer :

La plus générale de ces oppositions serait peut-étre celle du réel

a lidéal, ce qui est a ce qui devrait étre. Ici encore la
transposition pourra se faire dans les deux directions inverses.
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Tantot on énoncera ce qui devrait étre en feignant de croire que
c'est précisément ce qui est: en cela consiste l'ironie. Tantdt, au
contraire, on décrira minutieusement et méticuleusement ce qui
est, en affectant de croire que c'est bien la ce que les choses
devraient étre: ainsi procede souvent I'humour. L'humour ainsi
définie (Sic) est I'inverse de l'ironie. Elles sont 1'une et 1'autre des
formes de la satire, mais l'ironie est de nature oratoire tandis que
I'humour a quelque chose de plus scientifique. On accentue
l'ironie en se laissant soulever de plus en plus haut par l'idée du
bien qui devrait étre: c'est pourquoi l'ironie peut s'échauffer
intérieurement jusqu'a devenir, en quelque sorte, de 1'éloquence
sous pression. On accentue l'humour, au contraire, en
descendant de plus en plus bas a l'intérieur du mal qui est, pour
en noter les particularités avec une froide indifférence. (Bergson,
97)

L'opposition entre le "réel" et "l'idéal" parait doubler celle qui sépare
chez Schopenhauer "le réel" et "le concept”. De plus l'ironie et I'humour
tendent ici vers une dichotomie entre le bien et le mal. Il faut ajouter aussi
cette nuance qu'apporte Bergson qu'est l'indifférence feinte par I'humour, ce
GUPWOAT U0wx EUOwx OUUwOUPOwWOl wEEUWET wOADPUO

x EUWEI

UOPOWET wOzDOEDPI i 6UI OEIl w+AT UOOUDUUI
déguise en savant, un peu comme, précise-t-il, un anatomiste qui ne ferait de
la dissection que pour nous dégofiter ; et 'humour, au sens restreint ou lui
prend le mot, est bien une transposition du moral en scientifique. (98)
En résumé, voici les deux conceptions. Pour Schopenhauer, l'ironie,
c'est la plaisanterie cachée derriére le sérieux alors que I'humour c'est le

sérieux caché derriere la plaisanterie ; pour Bergson, l'ironie c'est énoncer ce

qui devrait étre en feignant de croire que c'est précisément ce qui est, et
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I'humour c'est décrire minutieusement ce qui est en affectant de croire que
c'est bien la ce que les choses devraient étre. La tentation est grande
EZEUUDODPOI UwOEwWESI DPOPUPOOWET w! 1 UT UOOwW & w
0z 0xxOUDWBO @WE i GEuw B z D E 6 E Ogdatde, de Dlisupkt) da ON OO w &
Eoi POPUDPOOWE]l woOzPUOOPT wUI OOOw! 1 UT UOOWUE x
rhétorique : le blame par la louange et les modeles que signalait déja
2ET Ox1 OT EUl UBW#EOUWUOWOOOETI wDESEOOWUOI wi
disant cOEWET OO01 wEOOxET Ol ur@igGyEuutzO DWW kul i @ BpIOR)
UPwWwOzl UUwXxEUBwWSOWEEEOUEEOUWUOWET T UBwWUU
Ozl UxUPUwOEwWOECI UUDPGUI OwEOOUUEDUI O O0w &
20EUEUI OwOz DUOOD It-@ pas gokirhiieGséhi2ht Ceuq@ lestyl énd E U D
Ei Il 1 EUEOVUwWETl wEUODPUI w@Ul wEzl UUwEBleDw Od wE
cherchant ainsi a détromper ses interlocuteurs ? De plus, le portrait que
EUOUUT w! 1 UT UOOWET woOzT UOOUDUUIT weltdd quel OOT w C
décrit chez Schopenhauer. Chez Bergson, il est considéré comme un moraliste
qui se déguise en savant. Pour les deux penseurs, en tout cas, les deux notions
sont opposées. Ceci laisse entendre que I'humour et l'ironie constitueraient
des visions du monde completement différentes. Néanmoins, leurs définitions
de ces deux notions ne se rejoignent pas.

Selon les définitions de Bergson et Schopenhauer, l'humour et l'ironie

sont placés sur le méme plan mais évoquent des visions différentes du

monde. Vues de cette maniere, les deux notions sont opposées et distinctes.
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Or, l'ironie et 'humour sont aussi des faits de langage et par conséquent ils
ont des points de similitude; ils ne sont pas completement différents dans la
mesure ou les deux peuvent porter sur le méme objet mais signifier
différemment. La question des lors pourrait étre celle de leur fonctionnement
I'un par rapport a l'autre. Ne peut-on pas trouver l'ironie dans I'humour et
vice versa ?

"z1 UOw) il EOQw/ EUOwW1IDPET Ul U uleddeBxunbdtiodd w O1 w x |
EPii6UlI OEPIl wxEUwOzT UOOUUWETI wodzhPUOODI 6w #
xUl OPO Ul wxEUUDI OwDPDOWESGEUPUwWOI UwOBEEODUO
programme, illteOx OEET wOz T UOOUUwWwx EUwOZDUOODPI woO=+ Ol
UOUNOUUUw@UI UUDODAUEY ODOO 0B b U0OODPT wEOOC
O0zT UOOUUOWEZEUUEOUwWxOUUwWw@UIl w)l EOQw/ EUOwOz
notions ? Néanmoins, une légere distinction se dessine quand Richter parle
E0wUDPUI wUEUEEUUDPQGUI wEl wOz EUVUE@UI-dosuu® Uz B OwC
ET UwEOOI OPUUOwW@UzPOUwWUOPI OUwDPOEDPYDPEUI OUw
fait jour aussi dans le huitieme programme ou il parle de bonne ironie, fine et
UUEUDPOI Owi DwET wOEUYEDUI wbUOODI OwOOUUET OweE
bien regarder, bon nombre des caractéristiques que Jean Paul attribue a ce
Uz POwWExx1 OO0l woOl wUPUI wUEUEEUUPQGUI wi Owawo
lesaUUEQ@UI Uwx1 UUOOOI 001 UOwOI UwxUOEBESUwOOU

UUEDPUUWEPUUPOEUDI UwET wOEWEOOET xUPOOwI 606 U
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Kierkegaard, quant a lui, mene une réflexion qui souligne les contrastes
1 OUUI w Oz1T UOOUUwW I Ow Oz PUOODI desuniZdanisnied | D OD U
Ul OEOEEOI UwawEl URWET w) I EOQw/ EVUOS w* BT UOI T EE
termes de spheéres qui sont au nombre de trois0 WOz 1 UUT 6 UBD@UI OwOz ¢
Ul OPT POOGw" 1 UwlUOPUwWUxT 6 U1 UwUOO0wODET Uwx
Oz PILEOWPz PUOODPT wUI OPI wOEwWUxT 86Ul wil U0T 6UPBU

x ] UOl UwOl wxEUUET T wEl woOz6UIl PZUI wwadawOEwWUI O
"confins". Il reconnait néanmoins lui-O+ O1 w@UIT wOl Uwi UOGOUDSUI Uu
Il OwozhPUOOPIT w U O Euxi G Elhul iwkuw @ DIEW D@z UO w x
surtout Theodor W. Adorno qui donne une conception plus précise de la

définition de Kierkegaard :

+7DPUOOPT wl DwdOzT UOOUUWI OWUEOUwW@UIT wE(
EZEUOUI w@Ul wxUBEDPUGSOI Owenu €ohstituertd x [ 6 UT |
les confins et par la forme de la contradiction sous laquelle ils

unissent en eux, a chaque fois, les déterminations des deux

spheres. Cette forme de la contradiction fait expressément partie

El wOEwWES I PDODUBAS workrhstel prgduit) ehCetfed
EOOPOZUI wxEUWOEWEOOUUEEPEUDPOOOWUDWO
emploie le risible en et pour soi pour rendre risible le risible ; ou

bien si le risible rend risible le non-risible en soi et pour soi ; ou

bien si le risible et le non-risible se rendent mutuellement risibles

Oz 1T UG®GUWAER I UOwOIl weOOUUEUUT wi O0UI woOEuU
communication et sa négation par le contenu méme de la
communication. Ainsi les confins restent, malgré leur
incommensurabilité, des formes de médiation purement

déduites, dont la tache peut étre remplie par des phénomenes

chaque fois interchangeables. Cette tache est la distinction des

spheres. (163-164).
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2.2.2.2. Jankélévitch : humour et ironie, une question de gradation
Dans + 7 ( OOz T UOOUUwW I Ow Oz PUOODI woOl wuUzEIITUOD
+zT U0OOUUWOZzZT UUWXxEUwWOxxOUBwawdOzphPUOODPI OwbO
) EOO6 06 YDUET OwEZzI UOwUOI waUI UUD Gglarfe] wi UEE |
malveillante, fielleuse, méprisante et agressive. Elle est une sorte de rosserie
EO6UIl w@UPwi BREOUUwW OzDPOEUOT 1 OET w/ EUw EOOL
T100DOOI UUI wi OwEzEI T 1 EOUI OUT webOT 60PI waU]

Les qualificatifs employés par Jankélévitch montrent tout de méme une

Qu

OxxOUPUDPOOwWI OUUI wozT UOOUUWI OwbzpPUOOPI dw
) EOOB8 08 YPUET woOxUl w@UEOEWO+01l wxOUUwWOZPEBGI
et un accomplissement OW D OWE OOUDE S Ul w O zsdrieh©:0xettaut EOO O
PUOOPI wa@UPwi U0wi DOEOI Ol O0UwUsUPI UUI OwEZ]I
Exxl Ol UwOz' UOOUURWPNA NABw#oUwOOUUOwWUOIT wE
UUNT OwET woOzT UOOUUBwWw( Owl U0wwOEwWUaoOxEUT PI O
reproche du sarcasme. Il compatit avec la cible, il est complice du ridicule et

se sent de connivence avec lui. Il faut souligner que par moment Jankélévitch

E6oUDT Ol wul UxlI EUPYI Ol OUwOzHUOODPI wl OwbdzT UO
x EUOEOQUWE| wEPeabUOEPWwE D DOOODPI woOUYI UUI E6 w
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Exxl OO0l wEGUOUOEDUOQWEOZzHUOODI wi UOOUITI UgUI EC
Elle pacifie par une médiation conciliante les cruelles antitheses du sarcasme.
+72T UOOUUWUEDOOI OWEDPT OwUkUOwWOEPUwWwDPOwI UOWE
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O0zbOOOEI! QEIuO WA GEWEEIOUwOzDUOOPT wi UOOUI UY
Ul WEEOUWOz PUO@R-17)Y DUUXx 3 UEOQUI
2PwOzHPUOODTI WEOOUI WEEET I wUOIlanspaterted U6 wUD
EQwUBUDI UROwW Oz HDUOGODPI wi UOOUI UGUI wi EPUw EC
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reconduire la conscience a son iOUEDUDPUUEEOTl wYdUPUSwIi Ow E
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agile, souple et infiniment consciente, et retrouve le sérieux profond de la vie.
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méme du sérieux numéro deux» (173). Chez Jankélévitch, en effet,

O0zPOUI UxUBUEUDOOWET wOz T UOOUUVUWUT wi EPUwawOL
qui est dans la simulation sérieuse, puis le sérieux profond qui est dans cette
moquerie, et enfin le sérieux impondérable qui est dans ce sérieux profond.
$OwuUl YEOEI I OwOzPUOGOPUUI wedEUUI wi UEYIT O OUC
El wgUz POwWEwWi EPUBwWw wET wODPYI EUQuwH éhtrardo] EVU U
UEwYSsUDPUGOwW/ EUWEOOUUI OwOz b UydBidd Wdawili UOOU D
UPOUOTI wOEwWUDOUOE Ub ORwduADADDHUT WwdODwuwoyg ipWd
U0l wEI UUEDPOT wi POEOPUSW U6 UPI UUI wEEOUW UOC
EIl UT UOODPI OO01 w Ul UEPUw xOUUw Ei UOOUI UgUI Fuw x
Jankélévitch car elle est plus positivement sérieuse ; non contente de détruire,
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Comme on le voit, Jankélévitch apporte une nuance qui va dans le sens
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jamais stable dans la mesure ou il ne dogmatise pas. Il ne serait question que

El WEI T UBWEUwWOPY] EVUWET wEl OwEUxIT BUaw( O@DET

x OUUw U1 UUDPOOwWEZOxxOUPUDPOOW UaUUsOEUDPBUI u
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que se positionne Escarpit.

2.2.2.3 Escarpit: le rebondissement humoristique et le paradoxe
ironique
Escarpit place l'ironie non pas en opposition a I'humour mais en son centre
méme. Dans son approche, le sérieux et le non sérieux rejoignent la théorie
développée par Schopenhauer et, a quelques différences pres, celle de
Bergson. Mais, contrairement a celle-ci, la notion est chez Escarpit plus
étendue et dépasse ce cadre plus philosophique. Il rappelle que le non-
sérieux, selon Jean Chateau, «nous révele, en effet, une capacité proprement
humaine, celle de distinguer les plans d'univers et de glisser de I'un a I'autre»
(Chateau, 456). A partir de la, on peut considérer que I'humour et l'ironie sont
comme des visions différentes de la méme chose entre lesquelles on distingue
du point de vue de I'expression. Le non-sérieux étant considéré ici comme
synonyme de la plaisanterie ou son domaine de prédilection, il est aussi un
lieu de communication et s'opere en milieu social. Il donne comme résultat le
sourire ou le rire pour atténuer les reproches, pour montrer qu'on ne se prend

pas trop au sérieux justement, ou encore pour détourner autrui d'un monde
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cas, I'humour est «un mixte entre le sourire et le non-sérieux» (Chateau, 457).
L'humour, vu de cette maniere, porte sur plusieurs plans a savoir le
xUaET 60001 PgUl OwolOl wUOGEPEOwWI UwlUUUOUUwWOzZI U
n'est jamais nette. Il peut porter sur les trois a la fois. Phénomene complexe,
provoquant le plus souvent le rire, il comporte a la fois une critique qui peut
générer de l'angoisse, de la tension nerveuse, de la détente, tout comme
I'équilibre. Ceci laisse sous-entendre qu'il s'adresse aussi bien a l'intellect
GUzZEUwxUAET 0001 P@UI Bw" Al UOwNUOUUI O O0w & w
différence importante :

L'humour intéressant surtout les régions supérieures (c'est-a-

dire conscientes) du rire, sa phase critique est intellectuelle et

nous l'appellerons ironie. Sa phase constructive est presque

toujours ¢ mais non toujours - affective, et nous la qualifierons,

faute d'un meilleur terme, de "rebondissement humoristique".

(86)

Il se dégage alors que lironie est la partie intellectuelle et le
"rebondissement humoristique" est cette autre étape plus affective mais pas
UOUNOUUUGwW 2Pw OAUOT w ¢ GzURud @b ig®w i I UEOBOI0W diub
l'indifférence. Ceci se manifeste a travers différents mécanismes comme la
mise en contact soudaine du monde quotidien avec un monde réduit a
OANEEUUUET dw" 1 UUT woUExT wl UOWExx1 O61 wExEUEE
Ui OYl UUIl 01 OUOwWPUT WUUUWOEWEPUUDOUOEUDOOWI [
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le sourire, celui-ci étant, le plus souvent, gringant. Elle représente une maniere
particuliere de voir les choses ou de les imaginer. Par conséquent, elle devient
une forme qui a comme fonction d'interroger, d'éveiller et de porter un
jugement sur un fait donné, et se manifeste avec des mécanismes divers. Tout
est question de nuance. De ce point de vue, il va se dessiner toute une variété
EzT UOOUUBw" z1 U0wawUUEYI UUWET U0l wYEUDPBUB w
caractéristiques propres au rebondissement humoristique et aussi au

xEUEEORT wbUOOPZUI dw+l wxUOEI UUUUwWUz Ox6UIl wl

(@)

ZBUWXEUVUETl w@Ul wOEWEOOPUOOwWI OUUI wodzT UOHUL

T

O001 wOOw xOUUUEPUwWOT wx] OUIT UBw (OQwUzET PO
manifestations peuvent laisser voir un mouvement.

En réalité, on peut noter le phénomene est complexe mais simple a la
 OPUBwW21 OOOwWOI Uwxl UUx1 EUDPYIT UwOOET UOI UOwO:
Ul POwWEUGUI OwoOz UOI wEl UwOEODI 1 UOEUDPOOUwI U0
ESGUEET T Ol OUOwEI wOzET UI UUPYPUBWET wUOOw xU
négation et des sujetU OWE T UWOENT OUWEEOUESd UwI DwUlUUUOU

UUPOPUBUS w( Owl UODWEOOUUwWx OUUDPEOI wEl wxEUOI U
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| d wt 6 hud uorugB ZOOEUWBW EVU WEZz 1 UxUPUwa wOEwWUI x U
+72 1 UOOUU WY Eydrtentdd bt Qe® Stuatidns dans lesquels il peut se
EdxO00al UwOUWEEOQUWOI UgUI OUwOz 60wl UOwEOI O¢
aspect complexe et varié, Dominique Noguez énumere une liste de contrastes
assez caractéristiques et qui témoigne de cet aspect varié mais aussi du visage

multiple et des situations qui peuvent le provoquer:

OUZEUVWZUI wGzul "U0OWWDWw U OwWUEaOOWET wubdo
croupie, une main de jeune fille sur un bréviaire, un nain begue,
UO1 wWEEUI UUI w@UDWE 6 E lerbeldles panPizrHI@ET OE DI
OEOEEDPI wez 04l 1 DOl UOwUOwWT POWEOT Uwo
OPYUIl wUUUwWOzI UOOUUOwW#DPI Uwl UOUUDwW OE
NEOEI wUOwWUOPUWEZUBOWOEWOUOT wxl UEI
0z $ YEOT b Otrantk, Braspel Mdrifaée, le flirt de la girafe
et du doryphore, un doigt coupé trouvé dans la soupe,
OzExOxOI RPl wEl UWEEOEUEUOwW EUEI EQuw +
mille pattes, la France éternelle, Zeus soulevant un four a micro-
OOEIl Uwi OwWEUOAaEOUwW@UI wEzl U0 wi&E Oa 006 E|
Satan, une équation a dix inconnues, le vol nuptial de
OZEUET 60x 06 UaR OwU O wd-lzulsliheutrdrkpd O U5 O wE
de Fallope, faire des chatouilles a un mourant, une paire de
fesses légerement dissymétriques, un squelette désossé, le
sarcome de Kaposi, les béquilles suspendues devant la grotte de
Lourdes, un inspecteur de police en tutu, Kant ivre mort, la main
du chirurgien dans le vésicule du zouave, le dernier mot de Paul
#1 UET EOl OOwOl wUUxxOPEI wWEUwWwxEOOwWOE w
E z U Qigax @ans le bois de Chaville, le bal masqué des petits
aveugles, Blanche-Neige et les sept géants, la joie de vivre des
grands briilés, dix-sept escargots en goguette, repeindre les feux
UOUTT Uwi OwEOI UOwl UPUwWET OUwbO6UUI UwEZ7
mimosa des souris, la comtesse de Ségur, un crachat dans
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combinaisons inattendues, les mélanges saugrenus et ironiques, mais elle
souligne aussi la variété du terme et surtout la bipolarité fondée sur la figure
de la syllepse sur laquelle on reviendra plus tard au niveau des figures
UT 800UPGUI UwWwET woOzT UOOUUBwW( Owl UOUwYUEDPwW@UI

question de perception. CeOEw Oz 1 Ox+El |l wxEUw El wYODPUw I

Qu

O0zT UOOUUwWI DwUIl UwYEUPBUB U
Une chose est commune et primordiale dans tous les contrastes ou

EOOEPOEDPUOOUWEOOOST UwxEUw- O1T Ul 46w+zT UOOU

monde, de le représenter sans pour autant porter un jugement, du moins a

xUl OP6UIl wYUIl Bw(Owl UDwEUVUUPwWUOTI wi EAOGOWEZ-

UExxOUUwid wOEWUOEDPOUGOWEOOOI wOzHOOUUUUI woOE

P NN

27D0OU0I UE BdddE U affedive wnégative, peur, colere,

UOUI T UECET wOUWEBUI UxOPUOwWBUI woOz OOw
UOOuwi O1'1T Ol wi OwUsxO0P@Ul wxEUwWUOI wx OEE
Le Senne, dans son Traité de caractérologieen fait une

particularité des flegmatiques ¢ étres actifs et secondaires

Ul OEUDYI Ol OU0Uw Ed x OU WD¥d Usan Eegsén@OUDY D U
explique-tD OOw 0z 1T UOOUUwW EOOUDPUUT wawUUEO!
O0zPOUI OOPT 1 OEl WETl w@UDPWET YUEPUOw=+=UUI
homme est-D Owl Owx EUUIT wE gmubbrlunsyddnent 001 O U u
auquel il assistey w+zZ T UOOUUWEOOUPUUI wawxUBsUI
EOOOTI wUOwod 06 Ol OUWET wOAHUEUI WEUWOOOE

Addison, dans le numéro 35 du Spectatodw UUIT w Ez UOT wi EEDC
contourne les difficultés et les contradictions inhérentli Uwad wOz T UOOUUB w( !
x UOYIT OPUWE Uw6 D U deOew dodne ©6ddd sottez de PartidiBDakites :
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La Vérité fut la fondatrice de la famille et engendra le Bon Sens.

+1 w! OOw21 OUwI OT1 OEUEwWOz$sUxUPUwZebU¢
branche collatérale, nommeée Gaité, dont il eut un fils:

O0z' UOOUUBwWw+zT UOOUUWI UUDWEOOEWOI wxOl
famille, et, descendant de parents aux dispositions si différentes,

il est de tempérament ondoyant et divers. On le voit parfois

prendre des airs graves et des allures solennelles, parfois faire le
E6UPOYOOUI wi OwUzi EEPOOI UWEYI EwUOI u
x EUECOw@Ul 60Ul i OPUwUEUDI URWEOOOT wU(
comme un saltimbanque. Mais il tient beaucoup de sa mere, et

GUI OwgUl wU ODb Y ilikk@nbnupde jamdis ddriré Qe la

compagnie. (cité par Escarpit, 34)
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faire rire.
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une réalité donnée. Il est difficile a situer et joue non sur le juste milieu ou
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souvent brusque, des évidences, et aussi du paradoxe.

21 OOOw31 6 0EOUwW+DxxUO0w@dUl webUl w/ DUEOET
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brusquement reconnue» (122). +z I UOOUUw xI U0w EPOUDPw Uz Ex

différentes manieres. La définition de Morier, ci-dessous, résume assez bien la

ODOUPOOWEZT UOOUUWUOUUWI OwUzZExxUAaEOUwWUUUWEI
+zT UOOUUWI U0wOzIi RxUI UUPOOWEZUOwWBUE
toutenvoa EOU0w O UwbOUUI | PUEOEI UwEz UOWEE
EzUOwWOO0E]l wOkwusl O @l bODHOG BDEHWE U®W
Oz DONUUUPEI Ow Uzl OWEEEOOOOEI wWEYI Ew
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choses ; il garde une sympathie sous-jacente pour la variété,
OzPOEUUI OEVUwiI OwoOl wxbBUEOUwWwBUI wOz EE
i1 PO0Ow EOOEwW El w UUOUYI Uw OOUOEOwW O
paradoxalement, avec un sérieux apparent et tranquille (flegme)
que les situations aberrantes Uz POWES EUDUwWw Oz OOUwUDI
OEUUUI O w( Owi EPUwWUI OEOEOUWEZExxUOU)
retrait sur les points les plus irrationnels, fait entrevoir un anti-
monde utopique, qui Ul UED U wOl wOOOET wEl wOz OUEU
(582)

Cette  définition qui montre le rapport normal/anormal,
rationnel/irrationnel, sérieux/absurde, le tout se dessinant sur un fond de
EOEEOET I wOUwWEZSEEUUwW]I OwoO+ 01 wEl wi 6GPI OwES®S
| OPUwxEUUDPI wEUwWwUI OUwEI woOz1 BREI OUUPEDPUBSOwI
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toujours en décalage avec 07 OENIT Ow OUw OEw UPUUEUDPOOwW U7

méme si la moquerie et la critique sont des caractéristiques primordiales, il
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chez autrui et la développer chez lui-méme afin de se munir des
puissances subversives, poétiques, défensives et humoristiques
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et rappelle son contraire, ce qui entraine comme conséquence la division de
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toutes ces images ou représentations les relations les plus inimaginables
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pour lui, de folie individuelle et de fous, mais la folie et un
OOOEIT wi O abddséeda grandeur- mais point comme la
parodie- x OUU w Oz EY OB U D Glilbwlée la Qdfitesse] -ODUIT UU
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tout est égal, tout est néant. (§31)
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domaine profane ou sacré. Ici une rencontre se fait entre la théorie de Richter
TOw-0T Ul aw@UPwYOPUWEEOUWOzT UOOUUWUOT wi O
choses et des réalités les plus dérisoires et aussi une des formes les plus
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Pierre Quint ou encore Breton et DesnoUd w/ OUUwIl URwWwUOOUUOwWOzI C
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2.3.2. Le langage humoristique et ses figures
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signifié, et ce dans un cadre ou il y a un humorisant celui qui fait de
Oz 1 U Q GdJnumorisé,celui qui le subit ; et les conditions de leur relation,
comme le souligne Noguez (1969) Il ajoute que le discours humoristique ne
doit pas étre opaque ni trop clair mais juste translucide. Le rapport établi peut
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langage humoristique table-t+-D OwU U U wUOwWEOUEOI wNi UOwE 7z Ok w

peuvent signifier un double entendement selon que le mot est pris dans son

Ul OUwxUOx Ul wOUwi T OUG OWEOOOT woOl wUUTT 66Ul w
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Noguez, qui consiste a réunir dans un seul signifiant deux signifiés actualisés

tour a tour. Il faut cepenE EOUw Uz UOw Ul OUw Oz1 OxOUUIT wUL

OzT UOOUUWUT wxUOGEUPUI Owl OwEz1 UOWET OEwWOEWI B
zo¢dw@UPwUI YPI OUwawEl wgaUz OOwExx1 O0O0I
mots, [qui] est un artifice de langage par lequel des idées et des

mots, ordinairement opposés et contradictoires entre eux, se
trouvent rapprochés et combinés de maniere que, tout en

A oA~ A~ N A~ A

OzDOUI OOPT 1T OETl wxEUwWOI wxOUUws UOOOEODU
plus vrai, comme le plus profond et le plus énergique.
(Fontanier, 137)
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rebondissement humoristique et au paradoxe ironique. Sur ce terrain, méme
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El w Oz B thd @eBiprfier plusieurs choses ou de faire entendre plusieurs
sens a la fois, les réunit. Il faudrait ajouter aussi a cette liste des effets de style
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une atténuation.
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différence entre les deux :
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(2000, 164)

2.4. Le paradoxe ironique et ses manifestations

Pour Henri Morier,

OzPUOOPT wil UUwOzI RxUI UUPOOWEZUDI wac
NUUUPEI OwUzPUUDPUI wET wOzbOYI UUPOOWEZ
normal, intelligent, moral, et qui, éprouvant une envie de rire
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renversant a son tour le sens des mots (antiphrase) ou en

décrivant une situation diamétralement opposée a la situation

réelle (anticatastase). Ce qui est une maniere de remettre les
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adopte un raisonnement qui dissimule et contredit dans son énonciation,
Oz OENI UwEl wOEWEUPUDPQGUI 8w
SeloOw, OUPI UOWET w@UPWEBUEOT T wOzHPUOOPUUI u
dit et le contexte ou se produit le discours, entre le signe et son objet. En ce
Ul OUwOzdPUOOPUUI wil UDOUwUOWPESGEODPUUI wgUbPwUOU
qui déforme la vérité ou ce qui ne devrait pas étre. Pour résoudre ou remettre
Ol UwET OUIl UwawOl UUwxOEEI OwoOzdPUOOPUUT wUUI v
T UOGOwWxT UwOUYI UUSw. Owl UUWPEPWEEOUWOEWES I
Oz E O U b dite leedhiraire de ce UT wOz OOwx1 OUI dw" z1 U0wUO
dans la définition, celle qui est souvent privilégiée, mais il ne faut pas oublier
Ul OWEB UwOl UwbdUPT POT UOwWOzPUOOPT wl U0wUOwU A
visé, le sens voulu ou espéreé, et les figures qui y président. Il faut aussi ajouter
Ul woOzDPUOOPI wExxEUUDPI O0wawx=xOUUPI UUUwW EED

E6OOOEUI wxOUUDPI UUUwI 1 OUI UwEzZDPUOODI &
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| 8 KEhvwé +zPUOODPI WUOEUEUDPQGUI

#1 wWwUOUUET wx1 DOOUOxT DUl wi OwEUUOEDGSI Ou

2 OEUEUI © woctatigieU €310 Bractérisée par une ignorance ou une
EOOxOEDUEOEI wUDPOUOGST wEl POWET wi EPUT wUI UUOL
EPEOI Bw" 7zl UUwUOI wEUUPUUETl wOUwWwBUEUVwWEZI Ux
dénigrement raffinée, humaine, mais souvent pll DOl wEz T UOOUUS w" I UL
| OOEUDOOOI wUUUWOEWEDPUUOEDPEUDPOOwWI OUUI wol UL

est finalement sa source. Elle feint la naiveté et la plaisanterie. Le rire
x UOYOQGUBswWwlI U0wodUPYOBUI wi DwxOUuUl Gtst Ez UO w |
xOUUGUwUOI weUUPUUETI w@gUzEUOUI wET OUI OWEEU!L
x UOx Ul wx OEPUPUWOEPUWOI! wi ED tnénte0@ wyped x I OU w
EzPUOODPI wNOUI wUUUWOEWEPUUPOUOEUDPOOWBUDWI U
EUUEEdrgOw+Quwi Ul EOwUl wxUsdUl OUI weodOOl wbOi 6U
(Ow OPOPOPUTl WOl UwUPUUTI UWET wil 0O0PUT waUzhOow
[ OEV0T U0w@UDPWRNOUT wib fblradd BaarbddiGethittpsted w" z 1 U

pour un ignorant pour mieux confondre ses adversaires. Attitude
POUI UUOT EUUPEI OwbOzDPUOODI wUIl wOUOUYT wEUWET
EOCOEDPEI UWOEWEOOUEDI OEl wbOUI OOl EUlth 00T wi
EOOUPESUI wOzDPUOODI weOOOl wUOI weUUOUGI Ol BDC
So§r?te~c1[ible c}e ~questAio‘ns'les r~narchar,1d\s de ,bell(?s phrases Aet‘il‘ o )
xUl OEwmUOw OEOPOw xOEPUPUwawEUI YI Uw O

E6T OO Ol UwETI UwYIl UUDPI UwUOOUUI Uwx Ol bOI
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la conscience des Athé_niens, tout ensemble leur bonne et leur

mauvaise —conscience O w "E-Ez-!f[ ﬂJU]I w @ Uz O (~) w ‘U“I U‘U"('j U Y“I L

| OOEUPOOQWOEWEDUXxEUDUS wxUOxUIl WEUR wl |

ci nous délivre de nos terreurs ou nous prive de nos croyances.

(10-11)

Les certitudes ne tiennent plus. Les dogmes philosophiques et moraux
Uz1 UUOOx1 QU6 w+zPUOOPI wi U0wUauleOEWPBUI O (
cependant, a un but, celui de la recherche de la vérité, et elle utilise la
dialectique comme moyen mais dontlesens] UUWEUUUI wgl OUI dw" z1 U
I DT OUTl wOEwxOUUwUUPODPUGT wi UUwOz BHQOHZ BAXPA £51
socratique, de par son fonctionnement, donne dans du sérieux car devenue
O6U0UT OET 6w$ OO0l wOzl UDwxEUwWwUOwWUDOpodet laa NT Uw OF
Ul UUPOOWET UwUExxOUUUwI O0UT wOl wOUEDPBUI Ow
surlenon-+ UUIl 8w, EPUWEUwWI POWEUwWUI OxUOwbzHUOODI
critique de remise en question des idées regues, une rhétorique dont
Oz EOE D UMW B @I wl U0wOOOwUi U061 01 OVwET wUzZE
perspective que Pierre Schoentjes observe: «+Z DUOODPI w UOEUEUDPQ@UI
méthode heuristique qui, conformément a un des sens étymologiques
x O U U D E @itdheiaprbcedOpar interrogation » (39).
+7DUOODPI WUOEUEUPQGUI woUEOUwWUOT wEPEOI EUH

conversation Owl OOT wl UU wU U6 Euyrior duGddratx & posefere OU wO z

YDEUDOI w E teud Gtuatsd dadEMénod w, EDPUwW EZz 1 UUe UUUUOL
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Banquett | w7 8 OOxT OOw@Ul wOzHOUI UUOT EUPOOWE 7 Ex x
est mise en évidence :

"Eh bien ! reprit Socrate, ne vous semble-t-D Owx EUw@UZz DOWE x x
au bon apparieur de rendre agréable a son partenaire celui ou
El 001 w@Uz 60w Qdithinument.O©$ O W Gz Ipdd Un
OOal OwE!l wxOEPUI w@gUl wOz3061 EOEI wEl wC
Certainement.- Ne savons-OOUUw x EUwWEUUUPwWw @Uz UOwIi
EYI EwOl UwO+ 01l Uwal UROw boft kalldre? -UwUODU
Certainement.- Et peut-on, avec la méme voix, parler de fagcon
modeste ou de maniere arrogante ?-Certainement.- En outre,
certains propos ne font-D OUwx EVUWOE¢ UUIT wOEwWl EPOI w
pOUxPUI OB lijCé)rZaiEe@Eh@ B @Dans tout cela, le bon
1 O0UI O1 UUIT U U-tillpasl céuil edd He@htudda plaire ?
t Certainement. ¢ Quel sera donc le meilleur: celui qui peut
rendre agréable a une seule personne, ou agréable a plusieurs ?"

Apreés avoir EOOUUEUS w@Ul woOz GOsubdct o) wE UU U T
Socrate poursuivito WE, EDPUwWwUDPw@Ul OgUz UOwx OUYE
agréables a la cité tout entiere, ne serait-il pas le parfait
entremetteur? ¢ / EUwW 91 UUOwEzI U0wdYDEd OUOwW U
Banquet7-64, cité par Morier, 53-54)
+z7DUOOPUHUPGUI wOUEY!I UUI wOl UwUDOGEOI Uuwi
1 OxEUl wEEOUWUEwWUT 6 OU DD weED lwdQ iDIVEDWE uullOmE DI

EEUEEU6UI wUUENI EUPI WET wOzHPUOODPI wUOEUEUD®

aspect autoréflexif.

| 8 K& | riewle sitdatiod
+7DHPUOOPI w El w UPUUEUDPOOW 1 U0w Exx1 081 w EVUU
Ui OY1T UUI Ol OUOWOEWEOOUUEEDPEUPOOWOEUIT UYBIT w»>
Ol wUOPUWXEUWET 001l w@UzPOWEYEPUwxUBYUI woU
0z OUEUI w E Celbentiniertd dd surprise et de rebondissements est la
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OEODPI 1 UUEUPOOWET wWUExxUOET T Ol OUUwbOEUUI OEL

situation renversée contre toute attente. Le renversement est souvent le fruit

E0wl EUEUEG w+1 wUI OYI U bveclbs@émamsptd@sd@iht wUz O x 0

OzEYI UT Ol wg@UPwUI EOQUYUT wOOUU0wawEOUxwOEwWYUI

UOOwDOUI UOGOEUUIT UUwI OQwi UUT UUB w( :Ceugikst OwNOUI

OEPEw x1 U0w ET YI OPUw EI EUOw UOI w UBE@OxT OUI

EOOEEOOEUPOOG wW" 21 UUWPEPwW@UZExxEUEES¢UwOz DOE
"2l UOWETl wOEwWUOUOPUUDPOOWEUWT EUEUEOQWET w:

001 PgUl wbOEUUI OEUI 6w+zDUOODI WETI wUPUUEUD O

Oz 8 EEUCwI 60U ICWOF OwWilwiwby EixwEBDUVBOET wi UwOE W

fonctionne surtout par des péripéties, ayant un caractere dramatique, et se

propose en général de montrer un fait par le renversement, ce dernier

accompagnant une situation de symétrie ou tout semble a premiere vue en

ordre. Sa finalité le plus souvent est de présenter la vie a travers les péripéties

POEUUI OEUI Uw@UDPWOEWNEOOOOI OUB w+EwYDUDOOWE

E | wpPagence et de la réalité; elle suppose que ce qui se ressemble

UZEUUI OEOI w. UOwOzhHPUOODPI wi UOWET waUbwi EDC

o~

bien la tragédie de Sophocle, E B x | uwfUBD®OIdu UUWE OOI UOOUB wa wd
OEPUUEOEIT wEOCOAWwOUEr ®OEED D W&ES Ww/ 1 UUOOOI wdz b

Ol wUDT Ol wEz UOIT w E®WEWI Ui UEQRUIOE0WEx16 UT wi DwUz U
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1 OwoOz600PT OEOUwWxOUUwWBUT wEl UwxUOxT 60PI Uwo
surviennent effectivement par un concours de circonstances inattendues.

+z2HPUOOPT wEIl wUPUUEUDOOwW I UOw ECOOUODPBUG
Ul ET OPQUI w gUPw EOOUPUUT w dw UzEEUI UUI Uw Et
OzPOUI UOBEPEDPUI w EzUOwW Ol UUETT Uw OUw EzUOw
EZExOUUUOxT I Gomenlcaurds &tQambpi, ilyOazaffafblis@ment de la
AwOEwWw i EAOOwWEZOUT EOPUI Uw il UwET wNUUUDI BI UL
Ez0PUDPOPEUI wi U0wx UDOOU E BeHOlbghyue Flés GhbsesE E O w D |
Oz PUOODI wEl WUDUUEUDOOWOEUI UYS1 wOOOUUI waUl

El wawa@UOPwOOwWUzEUUI OEUEDUG

| 6 K6t Ow+zZDHDUOODI wYl UEEOI

+7DUOOPI OWEUUPUUET woOl OUEOI wEl wEPUUDPOUOEUT
Fondée sur la fausse OOET UUPI Ow UUUw UOI wEI UUEDPOI wOE
Ul xOUIl wUOUUOOUO0wWUUUWET UwxUEUDPGUI UwOEOT ET D
UOUUwUI xOUIl wUUUWET UwUPUUEUDPOOUOWEUUEOUwWO
niveau du langage. Elle consiste a dire quelque chose tout en prétendant ne

xEUwOl wEPUI wOUwI OEOUI wawExxT Ol UwOl UwET O
EOOUUEDPUI wi U0wi OOEEOI OUEOI wEEUwWUI O00w" PE
xEUwDOYI UUPOOwW Y] UEEOI w" zIl U0wUOI wOEODPOG U]
raillerie continue, une maniere de dissimuler sa pensée sous un ton sérieux.
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La plaisanterie rejoint la gravité. Le discours qui y est produit est travesti. La

EOOUUEEPEUDPOOwW] OwOl wOUEYIT U0UPUUIT Ol O0wUOOU
finalité que de convaDb OE Ul 8 w# 6 EOEUI UwOl wxEUwxEUOI UwE
OzEUUI OUPOOwWUUUWI 6001 wdkBUiwlWw Eul Ud@uiE W @ #10u

w" zl UOwUOUNOUUUWOEWOOUDPOOWET |

Ou

PDoOO

([a)

ub

(@]}
()
o

x U
El wODPUOUIT waUIl wo zr&quivedt 1o fzlireile plus gpvierd liéOacé
Uaxl wEzPUOOPI dw" z1l UDWPEPwW@UzDPOUI UYDP]I OU0wOI

A oA~ AN N ~ N

EO4a Ol OWEOUDxT UEUI wOKwWwEOODPOI woOl wEOOUUEDUI |
I OUOT WEZI RxUT UUPOOwWaUDPWUDBwOQBUO0OD @b WO @D
une allégorie :

#EOUWEI wil OUI wEZEOOGT OUDI OwET 001 wok
@Ul w UUTT6Ul OOw Ol Uronid & Gqui thz ik x 1 OOT 1
EOOxUI OEUI OwEzI U0wUODPOwWOl wUOOOWET wo
GUPwUZ T Ouw WibeUsbitr1@ tlagute QO sujet OWEEU W Uz DO w
ESUEEEOUEwWI OUUI wOz UOwWET wElI Uwd 06 Ol Ol
Oz OUEUI UUw YT U0w i EPUIT wi O0I OEUI wEUU
faille préter attenUD O Owa wEl w@Ul wOz OOWEPUwI UwWE
dit, parce que ce qui est dit est vrai dans un autre cas. Il est

permis de déprécier en feignant de louer et de louer en feignant

de blamer. (VIII, 6, 54-55)

Ol UwOOUUwl DwUOOWET wOoz6 OOOEPEUDPOOOWOZ73000E
la nature du sujet. On dépasse de loin ici le simple fait du contraire ou de
OzEOUDPxT UEUI w+EWEOOUUEEPEUDOOW ktUmeOl wEOC

OOUYI 001 wEUUDPUUET wi Uwol wuil OUPOI OUwgUbpwUz
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YI UEEOI Sw. OwUl UUOUY! whbEPwWOEwWI OOEUPOOWYBSUE
EOOUDPUUI wawEOOOTI UWEUWOEOT ET T wUOI wi OUOT wb (
spontanée. Ici le trope procede par relation de contrariété et la feinte se donne
pour telle en jouant sur des contrastes.

+] WEPUEOUUUwWOZzIl UDwxEUWEDPUI EUWEEUwWDPOWI
Ez1l U0w@Uz1 001 wOEPUUIl wOEwWwxOUUDPEPODPUG wa weE!
073 000EBWEUwWxUI OPI UWET T UBOWEOOOI wET UUIT wo
crotté: «) Z EDOT wOl Uwx 1 UpRGwII EOOUQQUIZI U @R 1wl 6 x L
se donne le plaisir de faire surgir un monde parfait dans lequel les enfants
Ul UEDI OOwWEOOOT wi 001 woOl UWEDOI 6 w" gandil®d wOz 1 B |
El w5 OOUEPUI w( OwUzET PUWET wi EPUI wUUUT PUWE
Oz OEUT UYEUDOO W E bhantEe-ubd rdaldipadiaitauquel quefois
EUUI 001 6w "zl U0wadwEl woOOOI 60w gUI w Ol w Ol EU
POUI UYI OPUWUOOWNUT 1T O O0wxEUET wgUl wOz PUOOE
la base une réalité, qui remet en question le discours dominant ; elle critique,

raille et se moque en représentant un monde idéal.
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2.5. Ironie, forme esthétique
Au-El OawEl UWEOOUDESBUEUDPOOUwWxT DOOUOXT PBUI UO
est aussi une forme esthétique, une maniere de voir, de concevoir la réalité et
UOUUOUUWET wOEwWUI xUBsUI OUIl UOwi UwEI EPWE]T wi E
@dUz1 OxO0O0PT woOl wxOUUwUOUYI OUwOEwWOPUUBUEUUL
simple substitution, un transfert de sens, elle met en présence deux sens
contradictoires daO U wU Ol wEDPUIT wET wUl OUPOOB w+ 78 EEUU W
UBUUOUEUWEUwWI EPUWGUI woOzPUOOPT wiRxUDOI wa
mouvement de va-et-Y DI OUwXxEUEEOREOSwWw UwODPYI EVwODU
forme rhétorique tres employée. Elle est une technique de mise a distance
EUPUPQGUI OwOl wxOUUwUOUYI OU0wl OUUT wOzEUUI UU
USGEOPUS wl ODwUEwWUI xUdUI OUEUPOOS w" z1 UOWET wEl
O0zPUOOPI WUOOEOUDPGUI wli 60UDPUGT wxEUwW2ET OI 11
"ZT U0wEUUUDIWEEOIURIED WIOw@ U]l wOoz PUOOPIT wx EU
la fiction de dépasser la simple représentation du réel. Il se crée ainsi une
EaOEOPOUI wx E U wO E-Bftdsente) beunOrtré bFid deldgnheld ch®
vision renouvelée de la réalité car, a travers 1z PUOODPT OwOz EUUPUUIT wU
Ul xUsUI OU1I UwUOT wel OUT wi DwUOOWEOHDBUUEDUI 6 w"
+ZEUO0wUl wOOO0UI wEl POwWET wUl OEUT wxOUL
la réalit Ow Oz EUUDPUUI wUzIl i1 OUEI wEzd8 UEEOE
choses en minant leur aspect conventionnel, qui passe par leur

représentation traditionnelle. Pour renouveler la vision du
monde, il aura donc simultanément pour tache de nier son objet
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{tEEOQUWET w@Uz b O wE-at HellardeiOe Yd réecuB © O O1 Ow
Oz DU O Oa dauwéaliséd @ premier moment, nécessaire pour

accéder au second : la création originale, libérée des contraintes.

(109)

$OwliiTTUOWOzT OO0 WBUEQUwWUOI wi OUPUBwWI 83U
épars et contradictoires sous tension constante, il a une vision éclatée de la
USEODPUGSwW/ OUUwWODI URwWET UOI UwET U0U1 wUBEODUGB C

wi BRI UEDE

()

WwSUOWEEOUWEI

o

Ol wUl EOUUUwawWwOzZEUU
peinture ou en littérature, se prend lui-O+ Ol wx OUU wWUUNIT Gheudedd wOz DU
YOPTI UwxEUwWOE@UI OO01T wUzI1 i 11 EVUIl wUOOwWNI UDwET w
EGEOUEOI Ol OUwl ODwETl wOUOUDPXxOPEEUDP@&RWUOI wU
de la pensée sur elle-O+ Ol S w+1 Uw OEUQGUI Uw Ul wUUxI UxOU
devient un miroir, les met face a face, fait naitre un double qui est a la fois

identique et opposé Ow Ez 1 UOWET OEw@UPWEUGT wOz6 EEUDW

Qu

Ul i 01T 08w"1 001 wUI ET OP@UI wi EPUwWUI NEPOODPUWU

Il UOwx EUWOE WU xUB8 Ul O{idnid @ f2iOpdset®quixsé défthtb OO E T |

Qu

EEOUwWOZEEUI OEIl bw( EPwUI wOEOPI 1 UUI wUOUOwW O
UEUDPUI EEUDPOOWET wi EPUI wUUUT PUWEEOUWOI Uwoob
au méme moment une réalité imparfaite et méme cruelle. Ceci est vrai surtout
1 OwOPUUBUEUUUI wOk wOGz PUOOPT wOUOUYI wUOOwWUOE
des formes et des moyens aussi différents que précis, quelquefois le projet

O+ 01 wEl wOz6EUDPUUUI 8w
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| 8k 6hudw, DPUT wi OwWUES Ol wEl wOzbPUOODI
+72DPUOOPI wxEDOPEDk WEEBWIOQE WK UOYUI wUUUwWOIT wx

DOOB WS OO0T wi OOEUDPOOOT WUUUWOEWEDL

mp
([

EOOUUEED

(@}

EauUui OCEUDPOOOI O1 OUwl OUUT w6z O000EBWI UwobOz606
E6GEEOS WET wEI OUD we UaquSi@osdibie PduuindsBuatinudlle ED wi U C
Uz OOwx1 U0wUOUOUYIT UOwxEUwI BT Ox Ol OWEEOUwWUOI
Uz Oxo Ul wi OUUI wOzHPUOOPUUI OWOEWEDPEOI wOUWOE
EIl Uwd 06 01 OUUwI UOwi OOEEOI Gd Eelirlciupeudpdtteru @ U z D O L
U0UwUOI wxEUUDPI wEUwWUT RUT wOUwOzT UYUI wi 60UDPS
EUDPUPQGUI OwEzZUOwWNUTIT Ol OUWET wYEOI UUwUUUWE]
fonctionne sur les  bindmes dominant/dominé,  puissant/faible,

dirigeant/dirigé, UOEDP S U6 vy DOEDYPEUS w$ OOI wUI UOwWEUUUD
NOUI wOl wxOUUwUOUYI OUwUUUwWwOzEUUOEGd xUBEDE !
U1 UUPDOOWET wUOPwWUIl wxOUI dw+Ewi DOl UUI Ow DE
Oz PUOODUUI wUzIl REUUT w UOw & &0y H AEQODDuw EQ 1 EW
EPDUUDPOUOEUPOOWNOUI wUUUwWOI UwoObODPUI Uwi O0UI
Oz ExxEUI OEl Owl RxOOPUEOUwWUOUUI wOzEQOEDT UCU
éléments. Ceci est lié au caractere indirect que prend la critique, qui ne permet

xEUwOzI RxUI UUDPOOwWOUYI UUI wEZUOIl wYsoUDPUBSE w
Oz1 OUI OUI wEzUOwl UOUx1 w@UPwWwxEUUETT woOl Uwod+

El wul Oyl uuUl OIl OOWEI UwYEOI UUUOwWwOzPUOODI Ouw f
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corrective et ET UT UUDYI 6 w$ OwUOOWEUUwWUOUYI OUwDOEY «
sur son propre terrain en feignant de souscrire a ses valeurs, a ses modes de
UEPUOOOI Ol OUOwWE!I POwEz1 BxO0ODPUI UwOzEEUUUEDU

2. 5. 2. Indices et figures
#z7 OUDIODOI WEBEUDPOOO!I OO0l wi OwOUEUODUI OwxUBUuU
socratique, verbale ou de situation, se signale autant par les mots que par des
moyens gestuels comme la mimique, la moue ou méme le regard. Mais
Oz PUOODI wi UOwi OOCEEDDOWEDOWOIOO0wWE O weB B WD & D
par Ambroise Calepin (1502) comme une figure qui tire toute sa force de la
prononciation. Furetiere dans son Dictionnaired EUD U w@Ul wOz DUOODI wkE
Ol wOOOWEUUUDWEDI Ow@dUI wE E OU W 1&mémdseh® O1 US w#
dans Des Tropes.Le langage ironique est profondément axé sur le ton parce
manifeste par son changement a travers les registres, passant du grave au
léger pour un sujet grave ou vice versa, du ton familier au ton soutenu pour
un sujet familier.

2DWEI Uwo 0601 OUUwUOOUwxOUUPEOI Uwawodz OU
EEOUwUOwWUI RUI dw/ EUWEOOUB8QUI OUOwOzPUOODI w
qui peut parfois passer inapercu. Néanmoins, des indices existent qui, placés
dans des contextes appropriés, peuvent étre interprétés comme des signaux
EzUOwUlI T EUEWOEODPGUI OwbUOODPBUI w( OwUzET PU
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x UG EPUG Ol OUwEUwW x ODPOU w E 7 ledigéton Eridi@®w UDT OF
ainsi que la vérité est peut-étre ailleurs. Il y a aussi des signes textuels comme
les points de suspension, qui invitent le lecteur a poursuivre sa réflexion et

N~ A

| EPUI WUEwWxUOx Ul wbOUI UxUBUEUD O Ognillematd= 1 OE wU 7

OEOPI 1 UUEUPOOwWEZUOwWEEUEEUSUI wEEUUUI ES w .
Ez606 01 OUUWEOOUUEEPEUOPUI UOWEZOkwOzDPUOODI
contradictoires ou incompatibles, des erreurs évidentes, des raisonnements

faux, on atUP Ul w Oz EUUI OUPOOwWwUUUwWOI Uwi EPUUWI Ow

w, E

Qu

x EUOOI UwlUUPOPUST UwxOUUwWOI Uwxusd Ul 601 U
i T OUI UwEl wUU0aol wgUpwUDT OEOI OUwWOEwWxUBdUI C
figures qui créent une double | OUIT OUl wdw xEUUPUWET w Oz 5 O

| 8 06 UEOI

O

] OUwoOPdl UwawdzhbUOODI 6w
On peut penser par exemple a la litote. Elle se caractérise par

O0z6EOOOOPI WEI UwOOal OUBw$ OO0T wi UVwWUOT WEUVUS

YI EwWOEwWODPUOUI OwdzPUOGOPUUI wi EDPUwI OUI OEUI
xEUOOIT w UOT w i OUET w UUxx06 01 OUEDUI dw "z1UUC
OzEUUOEG xUBEPEUPOOOWEUwWI O1'T Ol 6w aUwdDwWOI
est et donc a minimiser la gravité des événements. Par cette figure se dessine
OEWEDPUUDPOUOEUDPOOOWO! wUITEVUEWEUDUDGUI OQw Ol
i OUOT WET wobPUOUI wgUz OOwUI U ubairiewapdlidué w) 1 EC

cité par Morier (561) : « Apres tout, on ne risque guere que de mourir », ou
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encore chez La Fontaine, qui fait allusion a ceux qui disent, en faisant
semblant de considérer comme minime ce dont ils parlent: «" I wOz T U0wUDI
Ez1T U0wUO! wil 6QL0(Ww@UPwUT wOODI

+ 7 | a@bslé, le contraire de la litote, permet elle aussi de signaler un
GEEUUW]I OWEPUEOUwWxOUUwxOUUwUDT OPI PI bwdOODO
x U6 Ul OUIl wWEEOUWOZEOUDxT UEUI wOKwOOWEO&a Ol wx
introduit devient une forme de critique ou de mise a distance et surtout de
Udi Ol RPOOB w5 OPEPWEZEDPOOI UUUWOEWE®dI POPUDPOC

+z1 axl UEOOIT wEUT O OUIl wOUWEDPOPOUI woi |
présente bien au-dessus ou bien au-E1 UUOUUWET wEl w@Uz I
dansla vue, non de trOOx 1 UOWOEDPUwWEZ EOQI Ol Uwa wOE
ETl wi PRI UOwWXxEUVUWEI w@gUzI1 OO0l wePpUwEzZDOE
croire. Les mots, considérés en eux-mémes et dans tous les

rapports grammaticaux, y peuvent conserver leur signification
propre et littérale, et sz DOU W OT WEODPYI OUwxEUw=+0UIT 1
Oz1 U0w@UIl wEEOUwWOZI RxUIl UUBPOOWUOBUEOI u
AWEWO+0l wxOUUBw+zT axl UEOOTI weogdwEODD
bonne foi et de la franchise, et ne paraitre, de la part de celui qui

parle, que O WOEOT ET 1 wO+ Ol wEl wOEwx1 UUUEUD
i EU0w@U] wEl OUPwW@UPWOE EOUUT wxUDPUUI wxE
Oz POOUUDPOOOW I BUWEBPWUHEVOOBOWwWEDW UB I
Oz + UUI w x E Ubuderd polrQdddirzg lesthidts a leur juste

valeur. (123-124)

$Ow UBGEODPUBOwW Ozi axli UEOOI Ow OOuUugUzIl 001
x UOET UUUUwWEZET UEOEDPUUI Ol OUWET wEl wUUUwW@UOE
UOwWUEDUOOOI OI O0wl UUOOB8wNUU@UzawOzB8EOEUI O
Transposition stylistid Ul Ow Oz T ax1 UEOOI wYEWEZEOxODI PEE

UZEET 6Yl uxEUWUOWBEEUUWEOOUDPESGUEEOI OwYODU
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OzDPOYUEDUI OEOEEOI OWUEOUWOEwWUB8EODPUGwWUZzI UL
servir avec la cuillere, plonge la main dans le bocal, la ménagere dit : « Dites
EOOEOw, 6O0UPI UUOwY OU U wrerdény quévieis f &ag) kdusu EUD O O
devriez les prendre avec les pieds » (Morier, 559). A ces figures, il faut ajouter
O0z0RAOOUI wil Uw OzEOUDPUT 6UI w BUDeulesedi @l OUT OO0
EOOUUEEPEUDPOOWOEPUWEUUUPWOEWI UUPOOwWI OUUI
YI UOwUOUEQUOI UUUIT 6w" z1 UVUWET w@Uz G@ealitby OUY T wk
employé par Gérard Nerval. Elle maintient la tension nécessaire a la
réalisationde Oz PUOOPI d ws OwdOUUUI OwbOwi EVUEUEDUwWOO!

dUPOwI OO0I Owl U0wUOT wll ET OPQUI wEz8EUDPUUUI 6

| 8t dw URwi UOOUDPS UI UwE leswifigldried®formmesw] UwET u
(Owl U0wi 6 66 UEOI Ol OUWEEET xU8 OwO+etlerdy DWET OF
OUEDPQZUI wil Ow@dUl wUOOwUsUPI URwI UOwWETI OUPw EC
recherche de la vérité qui joue en réalité sur des frontieres et tourne en

"zl U0wOzUOI wWETl UWEEUEEUBUDUUDPQGU

Qu

E6GUDPUDOO
OzT UOOUUWH 0w B0 AR dw( OUwx1 UOl UUT OUWEIT w
UBEOPUBUOWOOU0wI OwNOUEOUOWUUUWOEwWI i1 pO0IT 8w
O0zT UOOUUwWw@UPwWUzI RxUPOI OUBw( OwawEwWUOUUIT Uw
OzPUOOPI WUEOUGU wO DEWd @PUWG u3w ® 0% 0B Wb Y I
OUWET wozhPUOODPT wdOz1 UUwx EUwE 80 b difféferdtess E U U w x |

esthétiques.
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2.6.1 La satire

A ~ N~ oA A \ A s oA~ AN N

EEUEEUSUDUUDBBEBUWEPEDYEOOPWEOOUUEDUI wWEIT wEI

pour le blame). Elle ridiculise les travers des personnes ; militante, la satire est

A s N N 2z

OUUw OOUEOPUEUUDPETI BW+EWUEUDUT wUTl woddgUI w

opposer. Dans son fonctionnement, elle emplOD|1 wOz DUOODPI WEEOUwWUC

NUTT Ol OU0wi UwETl weEUuDPUDP@UI Owil UwUUbBULwUOBUYI 6U

rire et divertir. Ce qui la distingue est son caractere pédagogique, didactique

O+01 6w+zPUOOPT wUI UUWPEPwx OUU Gludatipe@s UD Owad (
OOOUUI UWEUWEOPT UWET UWEOOXxOUUI O1 O0UwI UOED
UUEYI UUwl UwET wUEPEIT UUG w5 OPED wEskaius@rlag | OwEE
EOOGEDI dw#l wOzPEBSI WEI wOEWEOOS Editentdnt) WE T U w
unediUUDOEUDPOOwWI OUUI wGzHPUOOPUUIT wi Owdl wUEUDU

Le satiriste est un agent moral, souvent un égoutier social,

AN PR =

UUEYEPOOEOUwWUUUWUOWEOEUWE]T wEDPOI 6 w -
Ul OOOWwUOOWEEXUPEI 6w+zbHPUOOPT wi U0wO7
étre sauvage, comme chez Swift, avec une intention morale, ou

calme et pensée, comme chez Gibbon, dans un but malicieux.
+7DPUOOPT wUI ETTUET 81 wil OUwYEODPUI UUI Ou
OzPUOOPT w@UPwYOUUwxUBYDPI OUOQwxEUWEI
que vous saisissiez bien ses intentions, sont des coups marqués

Ezl i1 OU0Ow UEUDPUPGUI w EUxPUEOUW EUR w E
Schoentjes, 219.)

+EWEPUUPOEUDPOOwWI EPUI whPEPWUUTT 6UT waUIl w
O+01l wUPwoOzPUOOPIT wxl VUWEDPET Uwa whtieeliabl Ol Uw
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préoccupation du satiriste est de ridiculiser les abus de la société ou les
UUEYI UUwEZUOT wx]1 UUOOOT wi Owusi 66Ul OETl wawUOI
EZEUOUI UwU0l UOTI UOWOEWUEUDPUI wil U0wUOT wbUOO
cherche tout simplement a interroger, a remettre les vérités en question sans
x OUUWEUUEOUwxUI OEUI wOGEI UUEDPUI Ol O0wUOT wxC
El uOEWUEUDUI w@aUbwbhbOxOUI wUOWOUEUI wbUUUWEZ

Oz1 Ox+ET 1 waUl wOEwopbRUIUDOB0WuwobdUO6 01 OU w(

O

1 OUwEZI BRxUI UUPOOS

O

pouUUOUU

2.6.2. La parodie
Raillerie du genre noble, la parodie détourne un texte ou une scene de son
objet en le modifiant. Ou encore elle est une imitation burlesque dont la
conséquence premiere est OEw OO0 UI UDI wOUwWOEWUEDOOI UDI &
UUEOUxOUPUDPOOWEZUOwWUI RUT wEEOUWUOWEUOUT wU
GUT wOl wxi UOIl Uw OEw UUEOUI OUOEUDPOOBwW " z1 UUO
solennel, du registre noble pour narrer un fait familier ou vice versa. La
UUEOUI OUOEUDPOOwW@UZzO0x6Ul wOEWXxEUOEDI wUUxxC
OzPODPUEUDPOOW xOUUT wUUUw Ol wuUUaol Owozl UxUD
1 OxUUOUT UwolOl wUUaOl wEzUOwWUTI RUT WEOODOB wx OUUL
autre objet, de préférence antithétique. Il va sans dire que le texte détourné
Ul OEwYl UUWET UwxUPUI UWET wxOUPUDPOOwWBUPwWOI w

premier.
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La parodie suppose alors un texte de départ qui est imité, détourné de
son sens, de son contexte etJWET wUOOwWOPYI EVUWET wUUaOl QOwEz !
donne Genette: «La forme la plus rigoureuse de la parodie ou parodie
minimale, consiste donc a reprendre littéralement un texte connu pour lui
donner une signification nouvelle en jouant si possible sur les mots» (1982,
| WAGw" z1 UOUWET wadUl w&l O OUT wbooUGAYd w x EUw
Corneille et des Plaideursde Racine.
En effet, Corneille dit, dans un style solennel en parlant du pere de
Chimene : « Ses rides sur son front ont gravé ses exploits ». Racine parodie ce
vers dans Les Plaideurst 7 POUD O Owl OwxEUOEQUWET wUOOQwx 6
plaisamment :
(Owl ET OEPUwWI OwUOwWNOUUwWwx OUUw@Uz UOWEUOUI
Ses rides sur son front gravaient tous ses exploits.
Par exploits, Corneille signifie actions mémorables, exploits militaires, alors
que Racine signifie par exploits, les actes que font les sergents.
La parodie ainsi définie, est le lieu souvent de confusion « x EUET w@Uz OO
lui fait désigner tantdt la déformation ludique, tantdt la transposition

A N o~ A A

raison principale de la confusion réside dans la fonction que jouent ces trois
| OUOUOI VwawWwUEYOPUWOEWXxUOEUEUDOOWET wozl il
U E E E D U U linGobjed dkdnEon plaisante, alors que, dans le travestissement,

le contenu est dégradé par un systéme de transpositions stylistiques et
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thématiques dévalorisantes, et le pastiche est souvent satirique, parce que sa
maniére se voit ridiculisée par un projeUwEz 1 BET 6 UEUDOOUwWI CwEI u
stylistiques?.

Considérant cette confusion, Genette propose une définition qui affine
la conception : «Je propose donc, de (re)baptiser parodie, le détournement de
texte a transformation minimale du type Chapelain déuiffé € 6 ¢(1R82, 40).
Cette transformation a des fonctions particulieres et vise quelque chose de
x UBEPDUB w$ OO0 wxEUOWEUwWUBUPI UBRwWwx OUUWEOOI Uu
@Uz1 O0UI OUwl OQwNI UwoOzpPUOOPT wi OwdzT UOOUU WG
et du non-sérieux.
x EUOEDPI wOUEDOOI wl O YditredeQuglitud € € WatiriglieJom®z DU OO E
la parodie ironique, comme la pratique des hypertextes de Thomas Mann
dans Le Docten Faustus Entre le sérieux et le ludique, on a la parodie
humoristique comme Elpénorde Giraudoux. La parodie peut devenir soit une
EOOUUI I EAOOwWT UOUI UgUl wUOPUOwWwUOTI wbODPUEUDOC
TUYUT wUsUDI UUI wEOOUw OEw i PIOEICPUGw B AQURIUE |
UEUPUP@UI UBw. Owxi U0OwxEUwI B OxOl OWEUUUDE
un style élevé a un personnage insignifiant et bas, ou représenter une réaction

UUPDYPEOI wUOUUWEI UWEOOETI xUUwdO01 YBUBwW" z1 UL

2/ OUUwx OUU WE z B O tteQdtD&EibhR1EIrO 10 pastithblatilk parodie, voir
Gérard Genette, PalimpesteSeuil, 1982, 27-45.
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poUUwx UOYOQGUI UwOl wUPUI wi OwOzDPUOODPI wx OUU WD (
EOOUG Ul ODWOEWESBUDPUDPOOOWOUWET wOzEUUOEGBUD

Oz 1 UOOUDPUUIT wUI-m&deOwl OWEEUUI wOUD

2.6.3. Le sarcasme
. Owg@UEODPI Pl woOl WUEVUEKBHOEWGRZDYOORIUnOBYBPOUI
Il Owl OxOUUI O OUB w( OWET OPUPUWET wEOI UUIT Uwli Uu
+1 WUEUEEUOI wUOUODT Ol uEOOEWOZET Ul UUPYDUB B
le sarcasme puisse comporter aussi des scenes de raillerie, de moquerie aussi
contradictoire que cela puisse paraitre. Dumarsais, dans son Traité des tropes
Al NAOwOI w@UEOPI Pl wEZwqwbUOODPI wi EPUI WEY
xEUw2ET Ol OUNT UOw!l | WABwOUOPwWw@BUzPOwl OwUuoObDI
x UOEBES UWET wOzT UOOUUWI UWET wOzbPUOOPI OwdOED
moqueuse. Il peut devenir une esthétique en soi a travers la construction

EzUOI wi UYUI wUOOEOI UBUI &

2.6.4. Le cynisme
2PDwWOOWEUUOGED]I wOzHUOODI wi w2 gelDevdnt @udl wEa OF
GETEUI 1T wOzl UxUPUWET UwEUOUI UOwOT wEadObP@UI 1
de constater que ce sont des images liées au froid qui prévalent dans
OzPDOEI POEDPUI wOPSWEUWEaOPUOI dw+l weadObUOI Ou

coOO0T wUOT whbUOOPT w@UPwWUZEOUUI wawET 6U1 U wH+ |
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Ol UwOEOI OUI OEUUOwWES i Pl wa wOEwWI OPUWOEWOOUEC
reproche. Il porte en lui aussi bien les aspects du mystificateur que du

Oa UUDI ExalieudEllildui joue des autres que de celui dont les autres

se jouent, comme le constate Jankélévitch :

Les deux personnages -mystificateur et mystifié- ZUDw U OO U w Oz C
El YEOUwOzZzEUUUI weEOUwWOzHUOODI wUDOXxO
i OOUw@Uz UOWET 1 & pdditant BanOl®@rismé uné O w a
dialectique qui est du méme ordre que le jeu : car si le cynique se

parodiait vraiment lui-O+ O1 OwPOw Ol wUI UEPUwx EUWE
ironiste. Le cynique, en vérité, est relativement sérieux; ou

x OUUGUOwWD O w Gtgdiipd i todd B faitlcOnibdien setiling

saurait dire ui-O+ Ol wUz D Ow Qh forcekd®jOueriafexlt) 6 U

oA N A~ e N 2N

UEEOEEOI OwbPbOwOUPWEUUDLYI wEl wOz1 OEOGUU

"O0001 woOl WEPUwW) EOCOB8O08YDPUET OwbOwodl wxUul O
x UOx Ul UwES UPIUWG @b @E TUIDuwa@aed | 6 Ul O0wl OwaUbt
Schoentjes rapproche le cynisme de la satire et observe :

Railleur comme la satire, irréaliste dans ses exigences, le cynique

Oz1T U0w T 6066 UEOI OIl O0Uw xEUw xUDPUw EOOOI
Oz OEUI UYI OUw & (huwigtich® ull Icdviertt Godtefois

EzOEUI UYTI Uw@Ul wedOOOl wOEwi OOUDPI PEEU

+0Ul wUEx*xUOEI 6 wEzUOI wEUUDUUEIT wEl wUb
Le cynisme est souvent mis en évidence par les qualités et défauts des

personnages.
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27.LaUl xUB Ul OUEUPOOWEUwWUST Owli UwOEwWxUOEOB O
O0zPUOOPTI WEEOQUWO7z8O000EPEUDPOOWUOOEDI UBUI
2.7.1. De la représentation : construction et perception
30UUI wul xUsUI OUEUPOOWEUVUWOOOET wOUWEUWUBI
pose sur un objet. De la découlent toutes sortes de perceptions qui vont de
Oz OENI EUPYPUBwWwAWOEWUUENI EUPYPUBSwW+EwWUI xU
représenter une chose visible ou invisible. Il est question donc de représenter
un fait, un objet sous différentes formes afin de mieux le percevoir ou de
OPl URwWOI wEOOOEECUUI w( OwUZET PUwUOUYI OUWEE
des lors susciter toutes sortes de questions et des réponses diverses en
| OOEUDOOWET wOz EOT Ol wEIl wOawmtd UET x UDPOOwI UwE
Schopenhauer parle de la représentation comme une forme distincte de la
volonté :
YzI1T Ux6 Ul wEYOPUwWUBUUUPwWawxUOUYIT UwEZzUOI
ou nous vivons et existons, est a la fois et dans tout son étre partout
volonté, partout représentation; que la représentation suppose déja,
EOOOI wUl 001 Ow UOI wi OUOI OwEI OO0 wEI wOozC
EOOUEQUI OUwl 001 wi U0wUI OEUPYI OwaUzl Of B
subsiste, abstraction faite de cette forme et de toutes celles qui lui sont
subordonnées et qui sont exprimées par le principe de raison, ce
résidu, considéré comme différent en tout point de la représentation,
Ol wxI U0w +0Ul wEUOUI wadlidd la heseu e GAOOUBS Ow
proprement dite. (213)

La représentation individualise donc toute chose, de sorte que le sujet

se représente lui-méme comme individu séparé du monde ou il existe. Le
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UUONT OwbDOxOUIl wUOI wi OUOI wa wE lmégeldg dhOhjet) T x UGS Ul
Ainsi apparait une structure et une organisation. La subjectivité qui est
DOIT 66Ul OUl wawEl UUT wYPUDPOOwWNT 001 wOOwYODOI w
Dans cette problématique de la représentation, Bergson parle plutdt
EzPOUUDUPOOWI WauHegseeCeE|® tnalvgudE OEHW Ow o UEOUVWE D
ExxUd1 1 OEl UOwOZzEOEOaUI wETl YPI OUwUOwOOal Ouwl
GUPwWw UZEYO Ul wUOUNOUUUwWRNUU@UzZz & w UOQuldnl UUEDO
Bergson, permet de multiplier des approches diverses, qui ne font que
souligner en fin de compte cette incapacité de représenter. La compréhension
EzUOWOENT Owoll wUl wi EPOwWw@Ul wETl wOzHOUBUDI UU
avec la particularit E1 wOz OENIT UOwWET UU1 wUaOxEUI Pl wgUbu
Ul wWEEOUWOEwWOI UUUT wOk wuwbOwbzawEwWwxEUWET wx UGB
Oz OENI UwxEUwWUOWEPUEOUUUGwW. OwbOOUT wEsBUwWwOOU
du réel dans son essence méme. Cependant, la question subsiste, la difficulté
xOPT OEOUT wET wUI x pedittdh fofrdseuterlegddl® x OU I
A cette question, Roland Barthes répond dans un premier temps par la
négative: «+ 1 wUB 1T OwOz 1 UU wx(Eetobnuti Aduw Uil >OIUEHEEEO U O w O
| OUET Uw El w OEw OPUUSUEUUUI wUIl UEPUOwW UI 6060w
impossibilité et de tout essayer afin de représenter le réel :

+Ew Ul EOOETI w | OUET w ETl w OEw ODPUUBUEU
Ul xUBUI OUEUDOOB w#1 xUDPUwOIT Uwedide Ox UwE C
OZEYEQE] OWOEwWOPUUSUEUUUI wUzZEI I EDUI 1

69



Quoi? Je dirai brutalemento w Ol w Ud1 Odw +1 w UBdI O
Ul xU6UI OUEEOI Owl DwEzIl UOwxEUETI w@UIl w
Ol wuUl xUsUI OO0l Uw xEUw EI Uw OO0UOwW gUzE
IPUUBUEUOUUI 6w 20¢06w . UOw Ez1l UUOw xUBGED
topologique a quoi la littérature ne veut pas, ne veut jamais se

Ul OEUT Gw#l wETl woaUzPOwdOzawEwWwxOPOUWET |
OEOT ET 1 OwOl Uwi 6001 Uwldi wxUl 604 O0wxEL
peut-étre aussi vieux que le langage lui-méme, qui produit, dans

un affairement incessant, la littérature. On pourrait imaginer une

histoire de la littérature, ou, pour mieux dire : des productions

El wOEOT ET 1 Ow@U b w ekpédienBigrhaxg soldnt) OP U1 w
tres fous, dont les hommes ont usé pour réduire, apprivoiser,

nier ou au contraire assumer ce qui est toujours un délire, a
UEYODPUwWOZzPOEESQGUEUDOOwWI OOEEOI OUEOI u
21-22)

POUPwW OEw OPUUBUEUUUI w E OO puish®tErhoyerE 7 1 B x U
+7T UOOUUwWI DwoOzPUOODPI wUl UEDPI OOwUOI wEl VwWEE
GUPw x1 UOI U0UI O0w daw Oz 6EUPYEDPOwW Ez1 UUEal Uw |
inadéquat E0w OEOT ET 1 w" EUwEZI UOwWEI wOEwxOUUDE
toujours selon Barthes, la troisieme force de la littérature :

On peut dire que la troisiéme force de la littérature, sa force
x UOx Ul Ol ODwUs OPOUDPBUI OwEzI UOWET wRNO!
Il UDwES OUUDUI OwEzl UOWET wOl UwOl U0UIT wuwil
EOOUwOl UwWEUEOUwWEZEUU+Uwl OwET UwYIl UU
Ezl U0wbOUUPUUI UOWEUwWUI DPOwWwO+O1 wEl wo
hétéronymie des choses. (1989, 31)
Dans cette perspective, Oz I UOOUUw |1 Uw Oz DUOGODPI Ow |
Oz POEESQUEUPOOWEVUWOEOT ETT1 OwUOOUwEUUUDW U

OUOUDx Ol Owl UwEDI Owx OUUOwWET wEedOOI UwET UwUI ¢
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l DwdwoOzbOxOUUPEDOPUS WET WOEwWUI x Withétdire® UE UD O (
que définit Barthes relevent « Ez UOT w06 U1 £BO892B.I wNi U

Tout texte contient en lui la possibilité ou la force de fuir la parole
TUBTEPUI Bw"z1l UOUwEPOUPwW GUI w ol wEOI OEUDPUODI
unilatérale et universelle est dd OP 61 d w. UOwOz T UOOUUwWI DwbdzbL
pas, bien au contraire ; avec eux, le sens fluctue, sans jamais se fixer de facon
définitive. Aussi deviennent-D OU wET wUBT Ol waUPwOIl wUl wi EPU W

UOOEOI U@UI 8 w( OUwi Ox + Ert de@ntbruddliqhey PET OET wl UwC

| A6 Bw+zT UOOUUWI DwwdzhPUOODI WEOODT wxUC
Kant parle de "idée esthétique Z wx OUUwWUOUUI wUl xUdUI OUEUD O

50PEPWE]l wg@UzPOWEOOOI OUwPOWEOOAROPUWWET OUIT u
/ EUw EDPEGT w 1 UOT 6 (ibed Wepsantaani &U1 OE U
OzPOET POEUPOOW @UPOwWw UOUUwW I Ow EOGOOED
correspond exactement a aucun concept ni, par conséquent, a

EUEUOT wxl OUBIT wE S U I-til Qifrénds lqud lupuissd UD wOz a
xEUI EPUI O1 O0wi BxUDOI Uw Obsai dofnerODE D U
une apparence sensible a ces idées de la raison que sont des étres
POYDUDPEOI UwEOOOI woOl wubaEUOI wETI Uw UE
création. (§ 49)

On comprend ici que les idées esthétiques dont parle Kant sont les
différents éléments mis en place pour pouvoir représenter une réalité ou un
| EPOw EOOOE6wWw+zZEUUPUUI wUIl wUIl UOwEI Uw 60501
Ul xUB8UI OUEUDPOOwW@UPwWUUT T 66Ul wawoOzl UxUDUWET U
I Owx OEET wUOI wl UUT 6 0UDPGUIT wE E idrude la na@izelow O wx O U |
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El WETl w@UPwUzOEUI UYI wOEPUwUOI wul xudUI OUE
+721 OxOOPWET wOADPUOODPIT wl OwWET wOzT UOOUUWEOGOODI
EUSI UwETl wOOOEl wawOEwl OPUwxI UAUwl DweEOORAU
romancier. Des lors, il y a création esthétique. En fonction de nombreuses
x OUUPEPOPUBUw@Uz Oi I Ul OUwozT UOOUUWI UDwbdz DU
EEOUWOEWEOOUUUUEUDPOOWET UwEDI I U1 OUF Uwl UOT
EPwWEI YDI O0wO! wEDIUD Quui ® zul NU xUELED kQuudy U ul@zO U U w
prendre diverses formes0 W OEw x EUOEDPI wawOEWESUDUDPOOOW
UUEYI UUDPOOGw" z1 UOWEEOUWET U001 woOxUDPGBUI waUl
El Uw UOOEOUGwW " OO0O01I 60w O0z1 UOOUUW 1 fhes O DUOC
deviennent un outil poétique.

+7OEUI UYEUDPOOwWOOOUUI waUl wEzl U0wUOT wyYd!
met en place dans le champ romanesque africain. A partir des combinaisons

c0OO0]l WOEWESUPUDPOOOWOI wUEUEEUOI OwoOl wi ubUI U

EPOSw+1 wUbDUI

m»

EEOUw OzZEUUwWUOOEODI UQUI wEI UD

| UUT 6 UPQUI UwxOUUWEEEGSGEI UwawOzI RxUI UUDPOOuU
Ul xUB8UI OUEUB OO bviant arOoddmip RIO &datidh, de Bidu ou la
UBEOPUS wx Ul OEwi OUOT wi UAET wawbdz1 6U+UI O1 60u
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CHAPITRE |11 : DE LA PARODIE A LA DERISION DANS LE VIEUX NEGRE ET LA

MEDAILLE

Publié en 1956, Le Vieux Négre et la médail®NM) raconte la vie et les

péripéties de Meka. Il est convoqué par le commandant qui lui annonce

Uz U0l wOBEEPOOI wOUPwWUI UEWEBET UOBT wxEUwW G
frangais le 14 juillet en remerciement de ses bons et loyaux services rendus a

la France. CettenoU Y1 OO1l wo UEx1T wEl wUEwWYDI wOEUEGUI OwU
EUEI OUPOOWUOEDPEOI wEUwUI POWEZUOWOOOET wOOUY
amis. Mais quelle ne sera pas sa surprise.

Le Vieux Negre et la médaikst un roman de la veine contestataire du
fail0WEOOOOPEOWEOOOI woOl wUOOUwWEZEDOOI UUUWOI U
Une vie de bgyou encore " T 1 OB O w Ece SethidrGtarit plus nuancé. 11 est
El wEl wi EDUwWDPESOOOT PgUI Ol OUwWOEU@US wEUwWUI OL

~ A

tiwadn PdliftqGe) aulEitdlugue religieux. Mais au lieu

([a)

Uw UGEOPUUI w EOOOI wEZG6UE

EOOUI UOEUEDUI Ow. aOO0OwWEOOOT wawUOOwl UYUT wU!
Nicolas Martin-Granel appelle «la voie de dégagement » (11) qui est ici le
rire. Le choix esthétique porte sur une représentation ou le sérieux se traite

par le non-sérieux, le grave par le léger, le tragique par le comique, ou

0z0xxUIl UUDOOWUUEDT wUl wOl Owi OwUES O]l wxEUwC
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pourraittOOw EPUI 6w $Ow ETl OEOwW . a 000w Uz DOUEUDPU w |
Uz OEUI UYI1 w&l OUT 1 Uw-T EOWEEOUWOEwWODPUUSUEUU
La deuxiéme rupture se situerait autour des années cinquante
avec la na‘is_?anceAclu ”ro‘man"c§>ntestz'1tai1:e qu1 ‘in‘scrit .l.a ll{ttg o )
politique EUw El UUw El w Ozl UYUIl wEZEUUOW 4 O
nouveau regard, un nouveau ton. Le champ littéraire devient
UOWET EOxwWE]l wi OUET Uwi OwoO+0l wil OxUw
peut-on dire avec P. Bourdieu. (25)
Le Vieux Neégre et la médailie subdivise en trois parties inégales et met
en scene les administrateurs coloniaux et les colonisés dont Meka, le
personnage principal, est le représentant de par le portrait fait de lui. A
UUEYI UUw OUDw Ul wEI UUDPOI wUOOUUI wOEwWUBEODUGC
0z 1 R x O & fik dddddéxfiyue, religieuse et politique.
+ZEEUPOOWEVUWUOOEOWUI wedUOUOI wEEOUwWOI UL
européens en Afrique. En effet, Ferdinand Oyono analyse en profondeur les
bouleversements qui ont suivi la rencontre des deux mondes a savoir
Oz T UPQUI wl DwoOzsUUOXxIT woUbwdqud SbisupiuE Uw E OO
I OEOUI OWETl wUOOUwW L El Uwi UxEET UwEDPI T 68UI OUUU
créant ainsi des injustices. Cette rencontre faite dans la violence, la brutalité a
ainsi généré des tensions multiples entre les représentants de ces deux
mondes. Ferdinand Oyono met en scene le monde administratif, le monde
xEAUEOw 1 Uw Ol w OOOET wEDPUEEDOO uikilibRfRODEDUI u

"1 x] OEEOUOwWOl wxU+0Ul wOzawli UODWNEOEDPUWOODC
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Oz PUOOPI wUOOUwWxEUUDPEUODGUI Ol OUwbOUGUI UUEC

El wOz1 BRxUPOI UwYEUDPI O0wl OwEOOOI OUwawoOzs6EL

autant EUw ODPYI EUwWE]l w OEw OEUUEUPOOwW Uz EVUwW ODPY
personnages.

Le rire choisi par Oyono se décline sous au moins deux aspects :
OzT UOOUUWI OwoOzHPUOOPI w21 OOOw! 1 UT UOOwI VDwE
sert a décrire ce qui est, en affectant de croire que c'est bien la ce que les

choses devraient étre. L'ironie consiste a énoncer ce qui devrait étre en

feignant de croire que c'est précisément ce qui est. Nous avons vu aussi que la

Ul OEEOET wi 6 06 UEOI wil UUwWEAOx x OUtlegdrdeddel UOOU U
x U UWEOOOI wOOUUWOZEYOOUwWI EPUOWOOWYOPUw @
retrouver dans la méme scene romanesque au sens ou, si 'humour tend a rire
de soi, l'ironie comporte une critique voire un jugement souvent grincant
x EUET w@UIl unhGrhourddrige, coftdste) €gs pour autant étre agressif.
Le rire sert aussi a dénoncer sans en avoir l'air et réalise le tout sous forme de
jeu. Ferdinand Oyono méle effectivement les deux procédés a travers la
construction des personnages, en particulier Meka face a la réalité coloniale et
Ul OPT PI UUT Bw"zIl U0wawEl wOPYI EUw@UI wOAT UO
aboutir a une auto-dérision. En parodiant les gestes, les actes posés par les
puissants (le gouverneur, 1'administration coloniale), les personnages sans

pouvoir passent a la dérision dans le sens ou, en utilisant I'humour, ils

expriment la raillerie et la critique qui est dirigée tantot vers soi, tantot vers
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autrui. Par la reprise des scenes, le personnage de Meka et sa famille ainsi que
tout son village raillent le gouverneur et, par la, toute l'administration
coloniale.

L'utilisation de 'humour, si elle sert a décrire une situation, est aussi
un moyen exutoire par lequel le personnage transcende une réalité qui, en
général, le dépasse. L'écriture, dans ce cas, devient un moyen efficace pour
appréhender les actes des puissants et pour mieux guérir des injustices subies.

La représentation esthétique mise en place dans la contestation du fait
EOOOOPEOwWOZzT UDwWXxEUWUOT WEOOIT,Ued putbledldpsOOw O+ O
uns et des autres peuvent faire penser a une certaine velléité de violence. Mais
] OwT 606 UEOOwWEzI U0wOl wUPUI woaUPwUzIi OwEST E
critique du pouvoir colonial ou plus simplement du fait colonial. Cette
critique U7 Ox 6 Ul wxEUwW Ol wNI OwEEOUwWw OEwWOEUVUUEUDO
personnages.

Le jeu est celui de la mise en scéne. La réalité est ainsi portée a un autre
niveau, et traduit le regard porté sur les choses selon une perception plus ou
moins aiguisée de la réalité. Le réel se trouve ainsi observable et imité.

Cependant, et puisque la représentation devient un jeu, les regles ne sont plus
les mémes. La représentation romanesque que fait Oyono de la colonisation

porte sur une esthétique dont le pivot est la dérision, pour dénoncer ou pour

confronter les puissants.
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3.1. Colonisateur et colonisé : un jeu de pouvoir et de domination
t 6 hud hud w# UwNT UwE U wx @unoq BWwaiw Gz01Dr>-00ud RIUEDY B
SOUUOEOU WOl wEOUwawobdz 1 UDPGUI dedlEmdgditdd@ Ul wET E
%l UEPDOEOEwW. a00O0wUzPOUBUI UUIl wawEIUUOTl w TU
traversée par des tensions multiples occasionnées par la colonisation, qui a
BUEEOPWUOWUExxOQUUWET wi OUET wEUwOOOwWEZUOI
laquelle ironise Albert Memmi :
/ OUUT UUwEI Uw YEOI UVUUwWEIl wOEwWEDYDODU
colonisateur] accomplit une missiono w DOw Ew 0z DOOI OUI |
EZOEOEDPUI UwOl UwUs 06 EUI UwbOi EOEOUIT U
UExxQUUI wEYEOUET I Uwli U wld dolonishtibrl w Oz 1 U
est légitime, dans tous ses sens et conséquences. (94)
"Il UOwWPEPWOEwWUI OEOOUUI WET woOz 1T UPGUI w!
toutes sortes de tensions de par le jeu du pouvoir, et dont le résultat est

~ N

OzEODP3OEUDOOW @ Eodsudivéraes Gderke®: | spititiielle, morale,
intellectuelle.
Il convient de dire de cette rencontre non convenue, il résulte deux
catégories de personnes créées par la volonté du colonisateur : le colonisateur
et le colonisé. Se portant en maitre et en conquérant, le colon organise les
| EEDUUEI Uw@UOUDPEDI OOl UwET wOEWEDUS wl OQwbOx
dans la colonie :
?6¢ wUzPOUwOOUwWOUT EOPUB WOl UUUwT EEPU!
EOOOOPEOI OwPOUwa wOOUwbOxOUUS wi Uwb Ox
ou ils passent régulierement leurs avances, ou ils puisent leurs

inspirations administratives, politiques et culturelles, sur
laquelle leurs yeux restent constamment fixés. (Memmi, 31)
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DPOUPWOEWEPUSWEOOOODPEOI wUz OUTl EOPUI wEU

surtouUw EVUw EOOwW YOUOOPUW EUw EOOODOPUEUITI UUB w +

commence par la répartition spatiale. Le trajet de Meka convoqué par le
commandant montre bien cette répartition spatiale ou le quartier des

indigenes est séparé de celui des colonisateurs: « Tous les Noirs qui se

Ul OEEPI OUwEUwW@UEUUDI Uwi UUuOx61 OwUzHUEDI

(VNM, 19). De méme, le retour des convives de la féte organisée pour la
décoration souligne cet espace coupé en deux : « Les notabilités indigenes

avaient retrouvé la parole apres le départ du commissaire. Ils discuterent

longtemps, par petits groupes sur la route, puis se disseminerent a travers les

mille pistes qui conduisent au quartier indigen€¢VNM, 125; je souligne). La
séparation des espaces devient encore plus visible au moment de la réception

avec le Haut -commissaire :

0

(

xUdUwOl wYPOwWEzT 0001 UUwWUOUUwWOT Uws UL

Cercle Européen, chez M. Pipiniakis, qui étrennait sa Légion

Ez1 O001I UUBw " zT UVDWETT dw OUPwW gUI w, du
courage, avait organisé la réception du Haut-Commissaire. Le

"TUEOI w$ UUOx61 OwBUEPUOwWUOT wEaUDUUIT wl
Uz OO0wOl wul OEOGOUUI w@dUz E U Rpaitt @O OODIT U
"1 O0UI wEOOOI UEPEOOWEUWOEUEVNMOWET woz
126)

Pour bien montrer cette séparation des deux mondes, le narrateur

ajoute une remarque qui souligne la volonté de distinction entre le

EOOOODPUEUI UUwli DwOzbDOEDT 6 01 wOUwWOT wUI UUI wE
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le colonisateur transporte son pays avec lui:«Le Haut-Commissaire, en
EOOI OEEOUwOl wxbDUUOUI UgU1 w EmiBipurdtrouyd dbw D OE DI
"1 UEOI w $0UOCx061 Ow OzEOEPEOETI w 1 UUOx81 601 w
E U O U ULUVNM, 127).

En créant un espace de privilégiés, on instaure une ville « dominant ce
dernier [quartier indigene], la ville des Blancs, batie sur la colline limitrophe »
(VNM, ul AOwOPIT UwOk wUz 1 BT UET woOl wxOUYOPUWUOUUL
AawbOUUEUUI wEUUUDwE] deufdys BsUnythnt? Ipan &ed fBtés w O U D
tradiUD OO 01 001 UOwW O+ 01 wul O0P1T BT UUT Uwil OwdOOOw Ul
1 EEOOEEEDUI wi UOwWE]I OUPwWET wUOOwxEalUwEzOUD
qui flotte sur les monumentsRw o, 1 OOPOwWt WASw! Ul Il OwbOwUz
domination, un espace du pouvoir et de son exercice, un espace de privileges.
+1 WEOOOOPUEUI UVUWEUST wi OwxEUUPEDxI wEDPOUDW

recueillir que des fruits. I devient ici un usurpateur parce que son

(@}

EOOxOUUI Ol O0Uwl UVUWET OUPwEZUOWEOO&MBreeUEOU WD

#1 xUPUw Oaw Ol wEOOOODPUEUI UUwWEUGT woOzbOBT EO

EOQUOI YT UUT wi OwOz1 UxEET wi OwoOl UwxUEUDZUI Uw

qui est caractéristique et dénote encore la suprématie instaurée par les colons,

Tp

z1 0 Q@uoOzl UUwxEUwxT UOPUwawUOUOwWO!l wOOBEI

s
24

4001 Ubw, I OEwOzExxUl OEwadwUl UwESd xI OUwxEUwWO

(YUl wOOUUWET wOEWUGBGETI xUPOOwWOBUPWEWUUDYDwO]
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moment de quitter le Foyer Africain. Réveillé par une tornade, il se retrouve
EOw@UEUUDPI Uwi UUOx81 OwawUO! wil UUI wOEUEDYI &
YEOUwWw@UzPOwOl wikUOwUI YI OUWET wUEwW

soulevé de terre. Etait-DOw I OUUI w O Uw Ul UUI Uw E
Oz 1 Ox OU U EPuWwugEURUOEBI VU @U 7 DPOWEYEDUWUEOD
deux formes noires presque comiques dans leurs manteaux a

capuchon ». (VNM, 136)

, T OEwl U0wHhOUT UUOT 6 uPEDWE OO Ottangktze Ow Ul wl
de surcrott, il est traité comme un voleur :
Leve-toi! Cochon malade! Tes papiers? Hein! Tes papiers !

#2 Ok wwPOW P UEIT WwOUT wUUwi O UpuwxEWwWDEDDE (

hein ! Ou sont tes complices. (VNM, 137)

"1 U0l wypOOI OEl wi BT UEST wxEUwWOI Uwl EVUET UwbOL(
de privilégiés et, une fois encore, la constitution de deux catégories de

personnes : les privilégiés, dont le quartier est gardé par les policiers, et les

OOO0w xUPYDPO6T POUWBUPOWEDPI Ow@dUz86UEOUW UUU W
6 0UEOT T UUGw( Owl OwusUUOUI wUOT wUOUUT wEzBOR
groupes représentés a travers cette violence faite au personnage de Meka.
+ZEUUDUUEUEUBIWOOOUUTI wOz 6 UEVUWET wUUUxDPEDOOU
est par définition suspect.

zone de privileges, celui des indigénes: « + I WPUEUUDI UwDOEDT 6 O wo
a fait au bord de la route. On y accédait en dévalant un talus et la piste
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Ul Ux] OUEPUwI OUUPUI wawUUEYI UUwUOWEOBU@UI Uu
marécage » (VNMOwhut + Adw" z1 U0wOz1 UxEEI wEUWEOOOODL
zones, se forme une zone intermédiaire : « Le Foyer Africain était une baraque
I OwUGOl wOKkwoOl wEOOOEOEEOUWEYEPUWOzT EEDPUUE
construit a mi-chemin entre le quartier européen et le quartier indigene »
(VNM, 57). Cette zone est celle de la rencontre entre le colonisateur et le
EOOOOPUBSwW" z1l UODWEUUUPWOI woOPI UwET wuil OEOGOU
quartier européen et qui vivent dans le quartier indigene.
Vient-il un moment de rencontre, la frontiere psychologique subsiste,
comme on le voit lors de la décoration de Meka :
NiA S?I‘} %ra'n\d—p‘e?e,‘nj 501,r1 ,p‘ére, Pi\ auc1'm meAmbre de son
PpOOI OUI wi EOPOOT wdOl wUzdUEDPTI OUwUOUOBUYSB
cercle de chaux, entre deux mondes, le sien et celui de ceux
U7 OOWEYEPUWEZEEOUEWExx] O6Uw Ol Uw EI
arrivés au pays. (VNM, 96)
Les rapports humains établis sont ceux de la logique
dominants/dominés, colonisateurs/ colonisés ou encore de maitres/esclaves.
+] WEOOUUEUwWw@UPwWUIl wi EPUWPEPOWEZI U0w@UIl wo
répartit en deux catégories a savoir les oppresseurs et les opprimés, ou les
dominants et les dominés, les forces en présence étant évidemment inégales.
"Z1l UUWE]l wOEWEDUEUDPOPOEUDPOOWEWOEWESYEOOUH
EOOOODPUS wi OwOE NILE welatdms DY PEPDBDUUHLAQUWUOOUwHUU

I RxOOPUEUDOOWEUUUDPwWxOUUUBT wadUl wxOUUDPEOI O
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1T EUEOUDI Uw x EUw Oz BXUMénhD) B3 UddtUcecl arriveOp@reE D1 U
que le colonisateur est porteur de civilisation, porteur de lumieres aux
x1 UxOEEl UWEOOUPEGUSI UWEOOOI wYDYEOUWEEOUwWC
Il va sans dire que les dominés ploient sous le poids de cette violence
Uz DOUwWOl wEOOxUI OO0 OUwxEUWET wUUUEUOE UB w(
OOUWEZDPONUUUDPE] OwEzOxxUI UUPOOOWEZDPOEOOXx UG
Aimé Césaire dans Discours sur le colonialisme « Entre colonisateur et
EOOOOPUBOWPOwWOzZAWEWET wxOEET w@Ul wx®UUwOE L
x OOPEI OwOzPOXxGUOWOI wYOOOwO!l wYDOOOwWOI UwE U
la morgue, la suffisance, la muflerie, des élites décérébrées, des masses
aviliesRw !l + AGw, EPUWUUUUOUUOwWPOwWUZET POwWwEZUOW
est la conqu= Ul wil Uw Ozl RxOOPUEUDPOOWET woOzT 6001 wkE
x U x OOEBUEOUS w+1 WEEUWET wOEwWYI GUI wEl wOz EOE
On avait interdit aux indigenes la distillation de leur alcool de
bananes et de mais bon marché pour les pousser vers les
liqueurs et le vin rouge européens qui inondaient le Centre
Commercial. Depuis quelque temps, Gosier-Ez . DUI EUwWZ6 ¢ wi C
hommes désespéraient de mettre la main sur quelque vendeur
EOEOEI UUPOS w+1T UwUET Ol UnkidtdiEdsiE EDI OU
UE UI w@ddnge de&rhien. (VNM, 14)
"1 U0l wbOUI UEPEUDOOWET wOEwWYI OUI wEl wOzZEOE
commerciaux des commergants européens a été ensuite légitimée par le prétre

chrétien :
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De guerre lasse, Gosier-E 7 OPUI E0w Uzl OwdUEDPUwUI O
Péere Vandermayer. Le missionnaire, du haut de sa chaire, avait
eu vite fait de condamner cette boisson qui, disait-il, noircissait
Ol UwETl O0Uwl OwoOzaOl weEl wUl UwxEUODUUD
ceux des chrétiens qui en buvaient commettaient un péché
mortel en avalant chaque gorgée. (VNM, 16)
wx EUUDPUWE] wEl wxEUUET | wUzZ EOOUET woOl wuoOuw
du prétre paraissent anodines mais dans le contexte, elles prétent plutot a rire.
+7ZEOOUEIl w El w OEw E6UPUDPOOwW 1 U0w sbDvotbw EOO
progressivement étre tournés en ridicule, autant les personnages que les

relations qui les caractérisent.

3.1.2. Meka : de la raideur au ridicule

Le personnage de Meka incarne la catégorie des colonisés. Par son
truchement, Oyono passe en revue le monde colonial et introduit le lecteur au
ETUUWEVUwWwxOUYOPUWEOOOOPEOWUUUUXxEUTI UUwI Owek
grave, le personnage détonne par une singularité particuliere : le ridicule, qui
se manifeste sous plusieurs formes. La représentation faite de lui laisse voir
un colonisé appartenant bien stir a ces «cODOODPOOUwWEzZ T 0O00I UWEUUE
dieux, a leur terre, a leurs habitudes, a leur vie, a la vie, a la danse, a la
sagesse » (Césaire, 25). Mais son portrait est encore plus éloquent dans la

mesure ou « il se détache des siens par son caractere risible » (Britwum, 50).

21 UwUBEEUPOOUWI DwUIl UWwEEUI UwxEUUDPEDx1 OUWE]
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propos du comique qui se réalise par une sorte de mécanique plaquée sur un
corps humain :

" 2 1 U BtugueQdigeste saisi parait plus franchement machinal

FUEOEwWOOwxT UUwOI WUEUUEET T UwawuUdl wo

était mécanique par destination. [...]. Nous venons de le déduire
a priori, mais les pitres en ont sans doute depuis longtemps
Oz POUEHUDOOS

"Z1l OOWEOOEwWO! wil UUI wOEET POEOwW@UDwxOUUUI w

YDl OwbPbOwa wEwWUO!l wUOUUIT wWEl wubpi PEPUB w@UDwWUI

dans la pratique religieuse du personnage principal. En effet, Meka, paysan

converti au christianisme, détonne par sa pratique religieuse. Des le lever de

UOOwoOPUwi DWEEOUWUO! wUETT WEUUI awEOODPBUI wWE

avec lui mais en allant vite, quitte a laisser faire la priere aux saints :

UUIl wedayYOoUpOo

, 1 OEOQwWUOUI i

Prions !... Tu laisseras les prieres a tous les saints. Je ne veux pas
+0Ul wil OwUl OEUEG Uw OOOw EVUwW / 6U1 6 ( OL
monotone et chantante, agenouillés sur leur lit de bambou

EOOOI w EIl Uw ET EOI EURwW @U1 w 0z00w EI EU
Amen. (VNM, 10)

O

w O 6 E Erfebt@l ihambhy €2 Ealdécaratibnu 6 T E O
JEQUWEZUOWET UOPOWOEUUUIT OQwl Uwx U
Dieu Tout puissant, pria-tDOw HOUS UDI UUI Ol OUOwZo¢
OO0Owx OUUWETT UwEsUPUwWI OQWET wOOGO1 OUwO
Chef des Blancs, seul dans ce cercle, seul entre deux mondes,

Z 6 ¢ Wwidn Dieu ! que Tu fis totalement différents, mon cher et

T UECEWESUPUWI UUWEZI OOI YI UWET UwUOUC
xDUUT Ubw) |l wlOl wUUPUw@UzUOwWwxEUYUI wxdE
3UwoOzdEOUUIT UduwxOED UwENl wu@z EPET UWEEOUL
sans précédent dans ma vie, au nom de Jésus-Christ Notre
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Seigneur. Ainsi soitDOd6) I wi EPUwWOIl wUDT Ol wEIl wEU
(VNM, 99)
BOUNOUUUWEEOUWOzI R UEPET wEl wUEWESYOUDOOC
réflexion, E1 w@Ubwl OwEEEI OUUI wOEWUEDETI UUGw" z1 UU
pratique des préceptes que Meka fait don de ses terres a la mission catholique
et vit lui-méme dans une case misérable : « Il avait "donné" ses terres aux
prétres et habitait une case misérable au village dont la Mission portait le nom
l OwgUbwUzad Ul OEEDUWE U u(\INMEILG) EEUleudarbnt@htdir® 6 Ul wE |
EVOWOEUUEUI UUOwUOUUwlI OWwNOUEQUWET wOzDUOODI C
(OWEYEPUwWI UDwOEwWT UAET wbPOUDiréduiuEz + OUI
un beau matin, plut au Bon Dieu. Ce fut un pere blanc qui lui
révéla sa divine destinée. Comment pouvait-on aller contre la
volonté de Celui-qui-donne ? Meka qui, entre-temps avait été

Ul EU6B6w xEUw Ol wEExU+O0l Ow Uzl i-il EREw E

s N o~ oA -

Seigneur sur la terre de ses ancétres. (VNM, 16)

"1 U0l wupl PEDUBWOUWOEOGUI wET wNUT T O1 OUWEOBO

ET wUEwWUI OPT DOOOwWI U0wOI wUdUUOUE U watsgnU O1 wx U

qui doit donner normalement une flexibilité aux actes et régir ainsi de facon

POUI OOPT 1 OUIl wOl UwEEUPOOUSW Uw OO0l OVwET w

OEODPI 1 UUT wUOI wi OPOPUG WA wWOZ1 BUOU= OI
OUEOEOWOEwWYI POOI wEl wOzPOEURBEBUEUDOO
ET OPUPUwW UEw xOEEI w EEOUwW 0z61 OPUI Ow ,
poussiéreux et nu, zébré de mouches et réservé aux misérables,
GUPwUz6U1I OEED U w E Udeld dQiErniek tang @ds w O1 | Ou
i PE6OI UOwEZOUEPUwWOawWw@Ul w, 1 OEWUUDYE
agenOUDOO6 wa WEGUFNM 1) OwOd x Ul UR S wap

85



Le choix de Meka qui illustre son extréme modestie, mais qui est décrite par
Oz BET6UEUPOOwW xOUUw Il OQwEEEI OUUI Uw OEw EEUE
Ozl i T EEI Ol OUWEUwx1 UUOOOET I
, 1 OEOwOUDPwW Oz 6 UE D U w rermacque ETowt Enkidd B w FUT
dévoué a son bon Dieu, a qui il allait parler dans la poussiere et
xEUOPwWOI UwOOUET T UWwET wodzd1 OPUI Owb Ouw
Ul UUTl wawOE@UI 001 wb O wgid, BHsiRdds ECUEE
sardines et le porc-épic fumé. (VNM, 19)
"1 001l wEl UEUDxUDOOW OOOUUI woOzI RET BUEUDPOOW |
O6EEOPQZUI wwET w, 1 OEdw+zT axl UEOOI wUl UOwWDEDuU
OEwxDUOUI UPI dw, | OEwxOUIl wUl UwEEUI UwEOGOOI w

réflexion au préalable, comme le fait remarquer un autre personnage : « Bosse

Qu

de vache ! sa téte me revientn, WEDUw Ol wYOPUDPOWE! w, | OEd w, !

Ezl U0wUOPwW@UDPwWE U wi!dOIa miksibrucitholifle] ractfid unE O O w# D

autre » (VNM, 14). Cette intervention souligne le c6té niais du personnage de

, 1 OEwl UwES OOOUUI wEUUUDPwWw@GUzDPOwWI U0wxOUUDE

EEUT OOPQUI wi Ow#PI U6w" | waUIl wOl wi EPUwxEUVwWI

révele par cette opposition qui se fait par dialogue interposé et par

Oz RETOGUEUPOOWEOOUwWI EPOwxUT UYl w, I OEwWEEOUuU
#EOUwOzI R UEPET WEl wUEwWI OPOw, 1 OEwWET PUWEC

ET wO+0l wEEOUwWEZEUUUI UwUDUUEUDOOUOWEOOODI

Meka et un de ses voisins :
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-Tu as di te lever tot pour chasser! langa son voisin qui ne
quittait pas des yeux le pantalon de Meka. Un bon chasseur,
Ez1l UDWEOOOI wUOT wxUUEPOOwWAREwWUI OU0Uwa wE

EPI OwgUl wOUUwOl Gudx)dwl I0WaAuw G0 widz0IBW W
avec ces gros cailloux. (VNM, 13)
, 1 OEwl U0wUI 601 01 O0wli EEPUUS wawxUI OEUI wEI Uu
OEUEI T Uw UUUwWOEwW OOUYI OO01 wuobUUI adire eDw Ez 1
manque de souplesse, qui devient source de comique. Aussi, a la suite de la
et la ville européenne, Meka se met pratiquement a danser sur le chemin :
Meka esquissa un pas de danse. Est-ce que ses pieds lui
appartenaienty w- OOOWE] wOz 6 UEPUwWwxEUwWx OUUDE
OUI OwEOOI T UUWET wUTl wUl OUEPEtept@®E 6 UGS O w

la-dedans ! dit un passant.
- 2 1 U U wi!Epoddit®eka. (VNM, 18)

"1 001 wubpl PEPUSwWUT wOEODI | tidddrude 18 ¢drdrBonie E U wO 7 f
de la décoration ot Meka se met a imiter systématiquement les gestes des

T EUET U6w" 1l woUPWEUGT wOl wUDPUPEOI OwkHl U0 w@L
avait ensuite joint les talons comme il le voyait faire aux militaires dées qUz U O w

| OEOEwxEUUEDUOwWET YEOUwI UR 6 widwgsull,sesentaitu®D OwU 1 L
EUUUPWEUUwW@UZ UO w@XMICEU NEHUAWEW $LEOEBI0 T wEz T UU w(
UPwUzl OWEBSTET I dw aEOUwWUUOxwWEUwWI Uwd UEOU W
préfigure la grande fraternité entre les colons et les négres. Il monte sur

Oz 1 UOUEET wi OwbpOYDPUIT woOl wi 60UYI UOT DUOWUOOWE
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1 UPUI WEZ EODUDG Ow OraweEn® i Sopo@didu willa@etafinkde & U
célébrer la médaille :

Je voudrais dire @UT O@UI U686 @UI OGUI UwxEUOOI Uwl
Blancs, dit Meka en mvema.

+7DOUI Ux U6 Ul w UWCeniniisEriveDsOudituet parla'aE U U
OzPOUI UxU6UI 6

+]1 wl UEGEwW" T 11T wEPOw@UzPOwl UOwOUBUWE
OzPOUI UxU6UI 6

Meka remonta son pantalon et se passa la langue sur les levres.

Il parla longtemps, tout en regardant tour a tour le Haut-
"OOODPUUEDUI wi DwoOzdPOUI UxUsU0UI wOoUEOE
traduisit.

-Meka regrette de prononcer les paroles suivantes apres

quelques verres de vin, mais il y a un proverbe qui dit: " Si tu

YI URWUEYOPUWETl wg@UzUOwWEOPwWx1 OUI wEIT w
EYI EwOUPSFwW3OUUwWOI Uw! OECEUwWUI OU6 UI
visage. Le dessous du menton du Haut-Commissaire se gonfla et

se dégonfla.

+7DO0I UxU6 U0l wul xubU

-Meka demande si vous pouvez venir manger avec lui le bouc

que son beau-frere lui a apporté pour célébrer la médaille que

vous lui avez donnée. Il le dit parce que depuis que les Blancs
UOOUWPEPOWDPOWOZEWNEOEPUwYUwUOwW! OE
ET UWEOPUwWOUwxOUUw@Ul wel OEWEOOOI wol
EDI OwagUl wgU1l 0gO/pM,A1eE OOOT OEIT 6 wop

Cette invitation de Meka dénote son esprit simple qui prend les choses au

premier degré. Elle tUEEUDUWOEWOECY]I UG WEUwWx1 UUOOOET I
des colonisateurs en dépassant la frontiere a ne pas franchir. Comme montré

xOUUwT EV0OWOEWESOPOPUEUPOOWET woOzIl UXxEET w !
Ei i TEUIl wOl wxUaEI OOOT b @ @dcémptisen ddddtuinfriteru U1 w,
chez lui le Haut-Commissaire. Ici, la communication se situe a des niveaux

différents. Meka se méprend de la signification véritable des paroles du Haut-
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"OOOPUUEPUI bw( OwolOl UwxUl OEWEUwxUI OP1 UwWEI T
 EPOwUOl wi 6PUwl OEOUI wEl w, 1 OEwUOwxDUUI wxE
"OOODPUUEDUI dw#l UBWEOOEI xUDOOUWET wOEwWxEUOC
El WUPEPEUOI WEEOUWOEwWOI UUUI wOkwhbOwawEwHO
personnages

A ces différentsEUx 1 EUUWET wOEWOECY! U wETl w, 1 OEwUz
OOOWEUwWUI OUwWwEZzUO! wi pOT UUT wEzT UxUPUwWOEDPUW
Le jeu est fin et révélateur car il met en scene non seulement le fait que Meka
ne parle pas la langue du colonisateur mais aussi sa facon de prononcer
EDi T 60Ul 001l OUwOPSl wawUEwWUOUUOUUI wEzl UxUDBL
Vandermeyer que Meka prononce Handermeyé en happant le V du début et
leRdelafin:«" 21 UUwWOI w/ 6 Ul w' ECET UOI asMN)PwOz Eu
61). Cela peut étre considéré comme un défaut de prononciation mais le
deuxiéme exemple montre la tendance du personnage a toujours renverser les
ET OUl Udw" T 1 adw, EOPw3DUDOW, | OEWET T UET | wawOE
rencontrer le commandant. II demande comOl OUw EPUI w@dUzPOwEwWO
orange ; a la réponse que lui donne un voisin, «, ODOwWU U E 5 u(ENMO U E OT |
15), Meka reprend la phrase dans un ordre différent: « # 7 OUEOT I OwOOD w U |
(VNM, 15). Ce renversement des mots dans une phrase crée un effet comique.
"Z1T UUWETl woawaUl wol weddODPZUI wElI YPI OUwbOUB UI
langue de communication est celle du colonisateur: la maitrise et la
x1 UEl xUDOOwWET wEl w@Uz1l OO0 wo OOOETI wOzl U0wxE
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comme Meka. Par ces différents artifices, Oyono met en place un personnage
risible dont la gaucherie suscite le rire et un espace ou des forces et des
YEOI UUUwWEDI i 6U1 OUI UwUT weOOI UOGOUT OUwx EVUWOE
OxxUDPOBWEOOUwWxEUOI OUw, 1 OO0 Pagifud devidnga® Ul OwE |

sa mise en scene la thématisation explicite et quelquefois implicite de la

dérision.

3.2. Entre rire et sourire

+1 wxl UUOOOET | wETl w, | OEwl U0wi EAOCOOB WET wUI O
révéler les vrais motifs et actions des autres personnages comme ceux du
EOOOOPUEUI UUBw+EwWOBU0T OETl wOzIl U0wxEUwWEIT OOI
OPYlI EUWEUwWNT UOWEUUUPWED]I OWEUwWODYI EVUwWET wo
scene des personnages. La représentation est ainsi portée a un autre niveau et

traduit, par la, un regard posé sur les choses selon une perception plus ou

moins aiguisée de la réalité. Le réel se trouve mimé et devient ainsi

observable. Les regles de la scéne premiere ne sont plus les mémes.
+7DODPUEUDPOOwWXxEVUUUQELROR OED OQwWea ) Dy @iawuil U:

de départ.
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3.2.1. La mise en scéne, du reglement au déreglement : la parodie

)y OUT Uw Ez1 U0w EzZEEOUEwW Ul w EPYI UUPUOwW Uz6Y
UzDPOxOUI UwUOT wEUUUI wEOOUUEDPOUI waUPWEOOUD
aux conventions strictes dujeu Ez Ok wOz 1 Bx Ul UUPOOWENOUI UwOl
ExxEUECUWEST ET 61 wEI Uwxl UEOUI UUUWEUVUWEIT O
imposée a pour bul WOl wx OEPUDUOWOEwWUI OEREUDPOOwWOU wC
O6EEOPQUI WEUWNI UOWEEOUwWOT wUi OVwWET wgNOUI U
x] UOUWEOOEUDPUI wdawOEwWOUOUDxOPEDPUBS WET wi DOUOuU
fait de la gratuité. Une premiére reégle peut se muer en une autre, Ez Ok w
E6U6T Ol Ol O0Ow EVUw Ul OUw Okw Ol wxUOEUDPOwW Ul wU
Oz1 BRxUI UUPOOFwWNOUI UwET w@aUl 0Uz UOES w. OwRNOL
El wOzZEUUUI Sw+dwUl wxOUIl wUOUUwOI hjectf 6uE 06 O1 w
Ozl i 11 Owul ETTUET66w" z1 UGWET wadUl wubUODT Ol u

+7ExxODPEEUPOOWEUwWUI UOT WEURwWOXx3UEUD

expressions comme " jouer aux gendarmes et aux voleurs”,

ENOUI Uwd wOEwT Ul UUT Fwgdg Owl DWwEUUUDwWI

theéatll Eow x Ul OF w 000 Guqi b ubviguéO i |

Oz EOEDPT UCUG wET w O-présthiation)5de fa e2Mtlot) B O O w pl

du représentant au représenté, du signifiant au signifié, qui est

El wOz OUEUI wOOOWET wOEWEUxOPEEUDPOOWO]

signifiant joue le signifié a la fois dans toutes les acceptations du
jeu. (36)
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"zl UOWEEOQUWET OUT wxl UUxT EUPYIT w@UIl wOEwWUE® OI
réalise.

$Owl i T1T UOwxOUUWUBGEOOx1 OUI Uw, 1 OEwWET wUEwU
colonisation, il a été décidé de le décorer lors de la féte du quatorze juillet:
SUWEUWEI EVEOUxwi EPUwxOUUwWi EEPODUI U
pays. Tu as donné tes terres aux missionnaires, tu avais donné
tes deux fils a la guerre ou ils ont connu une mort
T OOUDI UBIBuS b BagessQd w o ¢ 6w +Ew OB EEDOO
donnerons veut dire que tu es plus que notre ami. (VNM, 26)
La scene de la cérémonie est savamment orchestrée et bien mise en évidence
par le narrateur. Divers éléments sont mis en exergue, et entre autres, la
description de la posture de Meka lors de la remise de la médaille:
Téte nue, les bras collés au corps, Meka se tenait immobile dans

Ol WETI UEOI wET UUPOB wawOEWET EURwWOK w O

sz N o~ oA s =

peine ses congéneres massés derriere lui. (VNM, 95)

wEl OU1l weUOUDUUET wUz ENGUOT woOl wUl T EVEWE UV wx I
Meka regarda timidement autour de lui comme un animal qui se
UEPUWOEUI UYSBw( OwUl wi PUwWYDOOI OET wx (
paume sur son visage pour essuyer la sueur qui perlait sur le
EOUUWET wUOOwWO! 48w( OWUBEOPUEwW@Uz POwi

Au milieu de tout le monde, il est solitaire, et détonne par sa posture.
La comparaison avec un animal souligne bien son état de traqué et met Meka
I OwxOUPUPOOWEZUOWOENIT UwE anOrielédt BdrigdddrO 06 w + E

inhabituelle. Meka fouille dans son passé et ne trouve personne de sa famille
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GUPwWUT wUOPUwWODUI wEE OU ueled platkideude thbride3,0 086 w " 7
celui des privilégiés et dominants et celui des dominés, completement

différents qui, malgré cette cérémonie, garde chacun ses valeurs. Meka ne

EOOxUI OEwxEVUWET wgUbPwUI wxEUVUI wli OwOUudbUYI wEL
cercle de chaux: «, EPUwW@UI OO01 wEUGOI wEzPE®I wWwEYEDUwW
Doum de le placer dans un cercle de chaux ! » (VNM, 96), dit le narrateur mais

I OWUGEOPUS OwOEwWxT UEUT wUI wi EPOwUOUUwWI OUOI
GUI wEzl U0wOIl ®will w@PIYRIT Tuwad@l Ow EPUEOUUUwW BC
protocole imposé ici qui devient objet de caricature dans la description. Le

monde des dominants ou les Blancs appliquent de fagon machinale un

protocole qui leur est familier. Ce qui est plus intéressant dans la description

El WEl UwEl UBRWOOOETI UOwEZIT U0wWOIl wui T EVUEWOUUOU
autres : « Quand le Blanc passait devant lui, il lui souriait puis rejoignait ses

congéneres tout en montrant Meka du doigt. Celui-ci entendait alors un

brouhaha confus parmi les Européens » (VNM, 96). Ici les deux mondes se

Ul OEOOUUI OUWUEOUwWx OUUWEUVUUEOUwWUzDOUI Ux506C
Uz UOwWUGO! wEl wxEOUPOWUOUUWI QwUT wxUl OEOUw
que tend cette description, en instituant un cadre qui se complete par la

remise de la médaille :

+1T w" T 117 WwETl Uw! OESEVUWOUDPWEUUDPYEDU WA w
sur lui au moment ou il lui épinglait la médaille sur la poitrine.
Meka sentait son souffle chaud a travers sa veste kaki. Le Chef

des Blancs transpirait comme un lutteur. On et dit que la pluie
SUEPUwWUOOEST wUUUWUOOWEOUS w4 Ol wi UEO
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El wUl UwdéxEUOI Uw NUU@BUzaw Ul Uwilould
EGT OPUUI wUz POWEOOEPUwWOUPWEOOOT UwUO(
coOO0l wbOwOzZEYEDUwl EPUwWwaw, ow/ BxDOEODL
Blancs, apres avoir accroché la médaille, recula de quelques pas
et lui serra la main. (VNM, 103)
La lourdeur du protocole est ainsi représentée, le décor est planté. Ce
qui frappe dansladl UEUDx UDOOOwWEZ I U0wUOUUwWOIl wUdUDI
justement sur ce sérieux que va porter tout le ridicule par la suite par
OzPDOPUEUDOOWBU] wi OOUwWOl UwYDOOET | OPUWET wOl
x UOEUPUwWO! wEd Uo T Ol Catidd W le inémid sigiBantVU b scéhé WE 7 D OE
EUOUI wYEOI UUwWwEEUwW OEwi POEOPUSwWI UOwEUOUI u
circonstances ne sont plus les mémes.
En effet, progressivement, cette scene que le narrateur a pris le soin de
décrire longuement va connaitre une mise en scene de la part des habitants du
quartier de Meka : de retour chez lui apres des déboires suite a la perte de la
O6EEPOOI wi DwOEwxUDPUOOOW, 1@ EtédudrrétdparHdd w x O U U u
gardes, a été roué de coups, puis emprisonné. La douleur de Meka est
xEOXxEEOI 6w" |l wgUPWET YUEPUwW+UOUI wUOIT wROBPIT wUz
ce moment de la narration, est grave, mais rapidement, le ton change, allégé
par la parodie.

En effet, la cérémonie de la décoration va étre jouée mais cette fois-ci

w, EPOUI OEOU w

Qu

Ol UwEEUI UUUwUOOUwEDIiTB8UI OCU

94



Meka qui prend la parole et mime la décoration : « Tout en agitant son pied
Puis un peu plus loin, le méme Engamba crie, en voyant le sérieux de ses
congéneres : « Mvemas ! Mvemas ! vociféra-t-il. Etes-vous devenus tous des
Blancs ? Vous ne connaissez plus la plaisanterie ! » (VNM, 183). Ensuite on
passe a la scene de la décoration :

On se moquait de Meka. Quelques farceurs mimerent les scenes

représentaient dans leur imagination. Les éclats de rire se
prolongerent jus@dUz dw El w U1 w U1 O@BBZzIEOW Uz 1 R
Blancs." (VNM, 183)

A s NN

N~ o~ s oA

deuxieme représentation faite par les villageois ne suit plus les mémes regles,

elle se déregle par rapport a la premiere -la vraie scene de décoration- de par

Ozl UxUPUWET wx OEDPUEOUI UPI wE LeGeu Qi B fdit OwOE w
de ce point de vue transforme et structure la scene a son aise. Au fur et a

mesure que la mise en scene de la décoration avance, de nouveaux éléments

entrent en jeu et la portent a un autre niveau, 8 WOZ EDEI wEl wOEWOEOT U
vulgaire et bas : « Epargne-moi la poussiere de tes couilles » (VNM, 183), dit

Meka a Engamba. Et celui-ci de répondre:« N1 wx OUUI wOl UWEOUDOOI

répondit-il en riant, pas de danger » (VNM, 183). Et de nouveau : « Tout le
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OOOEIT wUD E b aesidottitu@idntlaweE I©dr aménité naturelle dans la

case de Meka » (VNM, 183). Le déreglement continue au fur et a mesure que

Ol wNT wUUPUwUOOWEOUUUBwW" z1 UVWOEDPOUI OEOUL
déreglement: «Essomba se leva, se racla la gorge, puis regarda
OEOPEDPI UUI OI OUw EVUUOUUW ETl w OUPBw (Ow i U0w x

UoxOOEDUI OUw I Uw Oz 1 DOEVNIShWUIEX & d OUIW @6 0B B

O
([

Ul xUB6UI OUEUPOOwWUzIT UOwi EPUT wl Owi EPUEOUWED? Y
En le faisant, le déU 6 T O1 Ol OUWYEwWwx OUUwoOOPOOwI UwUUET B

;s s oA N

EDUwW@Uz bz ERiRdEEARW QI0gxHzuEz UT wWEOOWAESG Ol w"
UZ UEDUOWEEPUUB wx OUUwWOUD WS x thilab ONMJ, uBO)EEwW O 6 E E B (
du coup tout le monde explosa de rire :

longtemps contenue qui rompt sa digue. Il jaillit de la case, sema
la panique parmi la volaille qui chassait paisiblement les
cancrelats et disparut au-dela du cimetiere de la mission
catholique ou le Pere Vandermayer, qui lisait son bréviaire,
poussa un juron. (VNM, 185)

+2I RxOOUPOOQWEUWUBUT wi U0wO!l wubpi Ol wEUwx Ol
tout simplement du fait que la représentation se fait & parttUw ET wOz DODPUE U
EzUOI wUEGOI wEIl wE 6 x-B WillwrOdE £ Uranspase) dhhsuleE | OO
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domaine vulgaire marqué par le cache-sexe sur lequel la médaille imaginaire
est épinglée. Il faudrait noter aussi que la remise de la médaille est un geste
noble et sérieux, il est parodié ici par le bas et le non-sérieux dans une
communion totale. Lenon-U6 UBDT URwi UUWEEET OUUB wexeE UwOZ 6
Ce dernier pourrait signifier aussi une critique car le mérite de la médaille est
lié aux deux fils morts a la guerre et au dépouillement de Meka de ses terres.
Le symbolisme est alors a double niveau de compréhension, la parodie du
geste de la décoration puis de la cause de son mérite.

Une rupture est ainsi faite entre les scenes. On assiste a la mise en
dialectiqul w EUw O+ Ol w | Uw E Uwa-duwd idéd GaUhédd) QuanmeE z 1 U U
représentée différemment, par le processus de la rupture. En effet, la premiere
UE6 Ol wOzl UDwxEUwi PE6OT wawOEWET URPS O wod=+C
xEUOEP@UI dw+] wEOODPGUI wlUUYDI OUwx EVUwWOI wEOC
qui est la décoration faite la veille et sa mise en scéne qui le détourne de son
sérieux: «EZ 1 U0wl OQwEl OEw@Ul wE OO U b{(CehettO1B8x OED U E
| WABw+1 wUSBUUOUEUwWI UOwEZEDOOI UUVUwWEDUI EUI O
UPUI wEOOUWOEWET UEUPxUDPOOwWI RET 8UGT woOl wi ED

Il OwEl webYl UUDUL I wi OWUES Ol wl 1

(e

w+ EwoOb

Qu

1 01 OU
qui a ses propres regles. Ici les regles sont celles de Meka et de son village qui
Ul U01 OUwUOwWOOOET wOUYI UOwWET wedxEUUI O OUO0w
protocole et son sérieux, a son figement, a son statique solennel lors de la
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premiére vraie scéne. + Ew x OEPUEOUI UPI wUzOxxOUIl wEOOE
EZEUUEOUwxOUUwYDUDPEOI wEEOQUWOEwWO! UUUI wok w
souligné avec toute sa lourdeur et sa raideur. Et le processus parodique

Uz OEUDPI OOWEUUUDPwWxEVUwWOz OEEwWOBE®mUDPOOMBUGUEUE
AEPUI WETl wOEwWwxUBdUI OEl wi UwET wOZEEUI OETl dw" I u

Ul xUB8UI OU6 wWOEPUWUEDOOS OwEZ Ok wOl wUDOUOEEUI

3.2.2. Du jeu symbolique a la dédramatisation
La représentation que font les villageois de OE WUE 6 Ol wET wOEWEGS EOQUE
sur des composantes familiales et témoigne de cette situation coloniale ou la
famille ou le village est un refuge : « Tot ou tard, il [le colonisé] se rabat donc
UUOUWET Uw x OUD U b &liveustr ilesuvdlbuxs Grditioniedlds. Aihsi
Uz1 RxODP@UI woOz6UOOOEOUI wUUU YW EOQOGT w &3 GvidEU
véritable valeur-Ul [ UT T 8w $O001 wUEUY] wOl wEOOOODPUB w |
défaite » (Memmi, 118). Puis cette représentation joue sur des absences car les
personnages de la premiere cérémonie, le gouverneur et toute la foule des
administrateurs, bref du monde des colonisateurs, ne sont pas présents alors
que la représentation porte essentiellement sur eux. La mise en scene se fait
donc principalement sur des abseOET U w UUEOUw POw aw Ew EN
nouveaux pour dévier de la scéne imitée, autant il y a des absences sur

lesquelles porte le jeu. Le jeu devient alors symbolique dans la mesure ou les

YDOOET I OPUWUI w RNROUTI OUWEUWT OUYT UBT UUOW ET u
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représente. Méme si la mise en scene provoque le rire, les gestes posés dans
Oz POPUEUDPOOWE] wOEWESEOUEUDOOWOT wUOOUwxEUU
Oz O0wYl U0wUOUUOTI Uwl OwUDPEPEUOI w$sOwxOUEOD!I
décoration, les personnages prennent de la distance au sens ou

Oz1 UxUPUwWET wNI UOwOUwOzi UOI DUWET wNi

vécu authentique ou ses représentations. Seul le mot est

identique. La feinte de la mimésis aristotélicienne, on le sait,

YDUI wOz bOOU UarteQlw tdihrdelsl) énlpemier Heu,

est, au contraire, distance par rapport au réel et a soi-méme sous

EOUYI UUwWEZEETI 6UDPOOS wp5 DEUVUOUOI | OwhiNk

(OwOlOl wi EUV0wxEUwWOUEOPT Uw@UZExUSBUwWwOEWEG® L

EOOOUWE]I UwEBSEODUI Uédailld ULd Mddalel qué Ilitalthit OE w O
donnée le Chef des Blancs avait disparu » (VNM, 135). Il est aussi arrété par la
police et traité de menteur : « -En vérité, protesta Meka, je suis un ancien !...Et
Ol wl OUYIT UOTI UUwIi U0 uw @6 Q@uw B O mal.l Wio 0GR O 6
gueule maudite ! 6 vieillard ! Comment peux-tu mentir comme une femme au
moment supréme ! » (VNM, hut WA S w( OwUz Il UOwUI OUOUY:6 wi Owi

«+1 wl EUE]l wOUPWEGBGEOET EwWUOWEOUXxWET wxbl Ewad!
précipitaa Oz POUS UPI UUS w+EwxOUUI wUIl wil UOEwWYDOO
retrouva dans les ténebres de la création » (VNM, 143).

UwoObPl VwET wOEwWUGNOUPUUEOEI OwEzIl U0wxOUUG
mise en scene opérée par les villageois permet alors de relativiser, de prendre
EQwUIl EUOwxEUWUExxOUUwawElI UUI wUPUUEUDOOW

souffrance des mauvais traitements subis est commuée en objet de plaisir par
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les villageois. La représentation que les villageois font de la scene est opérée
xEUwOl wEPEPUAKELAOQOWRHOUUwET wll UwxUOx Ul Uw
pouvoir leur délivrer le visa » (Victoroff, 1950, 61). Le jeu consiste ici a réduire
celle-ci est tout a coup devenue légere. Ce qui était sérieux est tourné en objet
El wUPUB1 OWwEzZ OKkwOl wUPUIT w@UPwd EOCEUI wil Dw@aUb
Oz EEUOOUUDPUI wxEUOwWOI wEOT OEUPUT wxEUwWOEDPUW
+7DODPUEUDOO WO U w xparodieyesried EMekhidOre Pds prén&reu
la situation au sérieux. Mais fondamentalement, elle permet de détendre
Ul OUw U1 woOziT UOOUUVUWEGExOOadbwEEQUWOEWUI xUBd
UEOYEUI DUOWEOOOI woOzQEYI UDDWBE O+ OUwOOPO w |
I OUOI wEzT al P6OT WEAWEDYT UUwWODYIT EUR uilledt wOz + UL
I EEUI OUWEIT w ERlaprakdlibpde PRI & @1 Eagtransformation
du village et surtout de Meka se voit nettement par les éclats de rire qui ont
ponctué la mise en scene comique du malheur. Le non-sérieux ici ne signifie
nullement banalisation de la souffrance de Meka, cela ne signifie guere
absences du sérieux. Le sérieux est porté ailleurs. Le non-sérieux permet de
EPOPOUI UwOzbPOUI OUPUBG wl DwE7zOx6 Ul UwUOWE® x EL
"réalité" autrement. La perception qui en est faite est celle du monde extérieur

a travers un réalisme réducteur. Les caracteres au sens théatral ne sont que
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des faire-Y EOOPUwWEZ UO1 wUGEODPUSWE]I EUEOUXx wx OUU wx |
EEOUwWOl wNI UOwi OwoOzOEEUUUI OEl wEl OUPWET woOz
UDUI 6 w+ z 1 phslfofedinprt € gudestidit) fhituou montré, mais ce qui a

U wGUB wa wETl wgUz OOWUEPUWET wOEWREUBEODPUBES
plus visible que les forces en présence sont disproportionnées ; en face de la

x UPUUEOEIT WwETl wOzZEEOPOPUUUEUDPOOWEOOOODPEOI O
de faiblesse. Le rire est ici un remede : «le rire lui aussi a été révé comme

Ul O6ET WEUWOEOwWOOUOOOT PPUI Suurhathfosfdis) aueE I wOz I ¢
UOEEIl wi BROU+OI OWEOOOI woObal OwbOl UxdUdwEZE
@5 DEUOUOI I OwhiNkYOwt k K w# EOUwWET O0UI weUUDPUUI
liberté dont parle Hegel a propos de la fonction du comique qui selon lui se

rencontre dans « les conditions inférieures de la société et parmi les hommes

UDOx Ol UOw@UPwUOOUOWUOT wi OPUwxOU0UwWwUOOUUI U
EZEPOOI UUUWET wOOUUT wxEUUDOOwWxUOI OOET OwOIl
doute EEOUWET w@Uz b ALfont-G033,usd)U wET waUz

Cependant, dans leur simplicité, ces personnes de condition inférieure

—;

wEEXEEO

O
([an)

uo UwEZz8O08YEUPOOwW xEUET wegkllz DOU W

O

5

Tp

EUPUwawUO!l wi UEOCET wOPEITI UUBwWEZzI UxUDU

IIs se manifestent comme des natures élevéesOwx EUWE] OEwO=+ 01l w@
UOOUwWXxEUwWwOPBsUwWUBUDI UUI Ol OUWEURWET OUI U
Uz86 06 ¥YEIOWWEWO wl OUw@gUz1 Owi EET wETl Uwbs6 EOOX
El WOEwWYDPI OwbPOUwWUI U0FOD WS widl VwBwlWwU ww
liberté absoOUT WET wOz 1 UxUPUOw@UPOwwl OwUOUUwWEI
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EOOUOOBWEZEYEOEI WEEOQUWUEWUGUSODPUG wWHOL
1953, 150)
"1 x] OEEOQUwW O]l wUPUI wxUOYOZUOwI OwOPUw I Ouw
exutoire de la souffrance, un simple remede. Il est aussi et fondamentalement
moqueur et dirigé vers autrui. Car
OOwolOl wUPUwxEUwWwxEUET wadUIl wOl Uwxl UUOOOE
OEPEUOWE+ Ul UwOUwWOBSET EOUUWOEDPUWxEUEIT w
la défaite de personnages suspects ou inquiétants Uz OOWE wUIl OE UL
ET UUI DPOWOEPEUOWE+UI Uwl OwOBsET EOUUwI Ow
| OUUWEZBUEUWET wOUDPUI wgp5DEUOUOI | OwhiN |
Le rire devient ainsi un miroir a travers lequel le regard se porte sur autrui

pour mieux le cerner et le critiquer.

23.DIl wOzEUUOESUPUDPOOWa WOEWESUDUDOOW
30UU0UI wEl OUT wOPUI wli OwUES Ol OwETl wlUOT 640Ul Owd!
YI UUWEUUUUPOWEDI OwUKkUOwWOEPUwDOwawEwWEDI Ow
UOPBw +Ew UPUUEUDPOOW EzO0Oxx Ul UUDOO Wi, @ktl w Oz U(
ponctuée de différentes représentations ou le jeu se rapproche du théatre. Les
différentes séquences mises en place portent la narration a un autre plan
Uzl UOwOEwWOPUIl wil OwUESOI wUT 64aUUEOI dw+1 Uw
scene de théatre ou tous leurs faits et gestes sont tournés en ridicule,
provoquant une autodérision parce que le ridicule est tourné vers les
membres de la méme communauté et non vers un membre extérieur a celle-ci

comme montré auparavant. Les membres de la communauté deviennent a
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Ol UUWUOUUWET Uwxi UUuoOOl1 U w, I OF

Qu

EOOUwWOOwWUDU

S

O6UYI OO0I wYl UUI wx OUVUWOEWEBUB6 O000ODI dw( OwUzEE
qui projette confectionner une veste tout a fait originale:

Les dolmans des Blancs ne sont pas bien faits, disait-il en
appuyant sur la pédale. Regarde quand ils les portent, on dirait
Uz PDOUwWBGUUEOT OI OUG6) l wUUPUwiI OwUUEDO
trés bien, poursuivait-D OO wWNIT wUIl wi ED WNMBIUE OUx 1 wa

$ OwEz ENOUUI UwEUUUDUGU

Eh bien regarde les dolmans des Blancs, ¢a ressemble un peu a

une criniére de cynocéphale qui ne cache pas son derriere. Ils ont

les fesses dehors. Eh bien ! moij, je vais te faire quelque chose qui

El UEI OEUEwWNUUQGUzZEURBRwWT 1 OOURSwW" z1 U0 w
zazou. Je regois des catalogues de Paris, je suis toujours au
EOQUUEOQUWET wOEWOOET dw" 1 wgUPwOI wi EDUU
Blanc passer devant moi, sur cette route que tu vois, les fesses

E1 1T OUUG) ZzEPw xEUI ODP U w I'Mosiur,uvdnegz E OOT U w
taire allonger votre veste..." (VNM, 58)

Les prétentions du couturier sont ainsi mises en évidence par son ton

EZEUUUUEOET wi OwET wOE¢UUDPUI wel wUOOwbOsUDI U

Les métiers, vois-tu, sont aussi variés que les oiseaux du bon
Dieu et aucun homme ne connait assez bien uOw 03 UPT UwUz PO

AN N o~ s

te fais une veste zazou et bient6t tout le monde te demandera si
cette veste ne te vient pas de Paris. Je puis te dire que je serai
bientot submergg. Il faut que je pense a prendre un autre éleve-
tailleur. (VNM, 59)
Ce portrait mélioratif que le couturier fait de lui-méme est accentué par
la volonté de prendre un autre apprenti. Et a la question de Meka de savoir

UzPOwl QOwEOwbOwUusxOOEDU
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Et commentr, wUz I R EOE OEnuls BtE detri&eiddodyiér U E

de sa chaise. Si le cochon a de la graisse, quelle qllantité de S
graisse peut avoir un éléphanty w ) Z EDw E-EiDddnsy 6 O0 Y | |
actuellement ils sont en train de me construire une case. (VNM,

59)

La chute de la phrase et lescoOx EUEDUOOUwWOOOUUI O0wOzI R
UOUI UUPOEUDPOOWET wUOPw@UPwxUOYOBUI wUOwxEUE
OEEUxB3UWEDOOI UUUw@Ul wEzEPEI UwOl webUUOUUDI L
El UwExxUI OUPUB w#zZEUUUI wx BUA unzl T uax@ BUGuOAY] Quk
OzEOEPUDPOOWEUWEOUUUUDPI UwET wi EPUT wT UYUT wo
EOOUUEUUI wEYI EwOl weEsOUI Ol OUWEEOUWOI @01 O
EzZEUI OPIl Uw dw OUPw 1 Uw ET YEOUwW Ul w EOOUI OUI
commercial : « Au centre commercial, dans la véranda de la boutique de M.
Angelopoulos ou Ela, le fameux tailleur de Doum, installait tous les matins sa
machine a coudre, Meka, tout en machant une noix de kola, attendait son
dolman » (VNM, 57).

Il y a donc discordance entre le dit et le savoir-faire du couturier. Cette
discordance se caractérise par une distanciation dont parle Philippe Hamon
en termes « de distance, de tension ou de décalage » dans son essai + 7 ( UOODI1 w
littéraire. Essai sur des formes oblique8).(La distanciation se manifeste entre
0706 0O00EPEUPOOWI DwOz 56 000ESWEVUWUEDOOI UUB w+ 1
exergue la surestimation de soi de la part du tailleur ce qui provoque

évidemment le ridicule qui connait son apogée quand Meka, une fois rentré
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villageois, essaie sa nouvelle veste zazou. Une fois encore le cadre est

théatral :
(OWEBdxOPEWOEWY!I UUTl w@UzPOWEYEDPUOwW xO
< O0YEODW US UBUUT bu & wein OY BOLEI &b 02
0¢ EUUBLLEOEl wil whoUow. Owdz1 OUI OFED
UODOI wOol UYIl wgUbwUIl weEoUI OEEDUO WS UUOC
rire. (VNM, 85)

w ET EEUOOw EIl Uw x1 UUOOOET 1 UOw Ozl UUEaEI
commentaires dont la figure principale est la comparaisond WDEDwWEz 1 UUwO
longueur qui fait objet de rire: «) | WOZ EPWNEOEPUwWI UwilODw x OU
P$ UUOOEEAWUEOUwWUI xUI OEUI wi EOCI POI 6w YI EwOl
Ol wxEUUI UE b U w-E@NM 8srCEIOWE I B@ridéhr que Kelara
souligne : « Tu nages dedans comme un petit poisson dans la mer » (VNM,

Wk A8 w$ U wERRBUIN QWU BEDPEUOT wZo ¢ OWUUWEUUEPUWOD
une vraie soutane » (VNM, 86). Le résultat contredit alors le chef-Ez T UY UI w
dont parlait le tailleur. Toute cette mise en scene que fait le narrateur, la mise
en évidence du ridicule de la veste et du comportement du tailleur sont objet
El wUPUI dw, EPUWUOwWUDUI wOOBUI UUOQwWEZ7z Ok wOE WE
personnage du catéchiste Ignace. Meka questionne Ignace le catéchiste du
village sur son célibat :

- EPUOwWUUwWOZEVWNEOCEDPVUwEMEBWaBDw Y 8w Oawl &

un prétre.
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-z 1 UU wU O uavfaitld m@Diew N 7
~+1 w OEUPET T w Ezl UUw UOw UEEUI 01 O0w E
EOCOOUODPOOwWI DwUOUUwWOT wul V01 o
)1 wOl wWUEPUwWO@UT wOl wus xOOEUI 6) 1 wodl wE
mon Dieu avec une femme a mes cotés. (VNM, 29)
Cette réponse du catéchiste suscite des commentaires : « -Toi, tu es un
saint », dit Mvondd, ironique ; et a Nua de renchérir : « Un drdle de saint, tu
Oz1 UwxEUwWOBWEEUGEI PUUI w$SUWEYEOOwW@U1 wlUw
GUOPwW@UIT wE&NNMIZOOEN BAlité, le catéchiste est un impuissant qui le
OEUQUl wxEUwWwUOwWYT UwEl wESGOPEEUGwW" 1 U0l WEGUD
pas gratuite. Elle met en cause le célibat chrétien qui est une nouvelle valeur
| OWEOOUUEEDPEUDOOWEYI EwOIl UwYEOI UUUWEUwWYDC
une forml WET wYl &1 1 EQEl wWEl WOEwWXxEUUWET w, 1 OEwa w
nouvelle de médaille qui sera décernée a Meka avait tenu un discours
inadéquat, annongant plutot la fin du monde et la vanité de cette médaille qui
serait décernée :
Je suis content pour toi, mon frere, dit Ignace. Mon voeu est que
tu puisses gagner une autre médaille, la vraie, celle-O& § w+z EUUOOLU
nousy w" z 1 U0wUOT wgUl UUPOOwawOdEPUI UwE:«
EOOUPOUEwW(T OEETI Bw+zOUT Ul DPOwOIl wEOODC
OzEOCGEDODWEI WEIl woUl w#Dl UWEWEUBE0 3]
ET U0l wxUOUUPUUUDOOwW@UPwWUGT Ol wEUwW@UE
EGEEUQUI 6 GUPWESEEUQGUI wUOUNOUUUGEIT UL
Ol Uwaodl Ud"1 UUI wEOOETl wawi U061 wadlz O

pourquoi ne pas voir en tout cela ces phénomenes annoncés qui
doivent précéder la fin du monde ? (VNM, 28)
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O6UPI UWEUWEE UGS Hd qilkdd iciudéveildewrn zffetE1e) ddtdchiste
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femmes du chef » VNMOwt YAB w( OQOwl UOwWPOEEXEEOI wEI weod

considere comme démoniaque :

/ OUUWET EVUIT U wdH aulEudBOAIOMEZI@®UUIE EBAIJ w U O O
OOUUUPUw xOUUw@UIl wEUw?21 T O1 UUw@UZ D
bénite dans son estomac. Il se consuma en prieres et en
x5 OPUI OEIl UOwUzDHOI OPT T EOUwWOI UwxbHUI Uu
Uz DOw x EVUUED U w Olidd weGsbhblit) udsalahOde U d w E U u
U0l OUOQwUOwWDPOET BwxD@ZUSs wWND,BYI UUI OwlOuw
+721 axOEUPUPI w@UPwUI WEEETT WEI UUPBUI wo
religion va encore plus loin quand le catéchiste rencontre en pleine forét la
femme dont il est amO U UT URB wi U w Ul Ba3 o the hotcBelbst
UEEUG6T 6w)l woOl wYl URwxEUwWEDPUI w@dUdi enNI wUzE
montrant son bas-ventre a besoin de celui-la (en montrant le bas-ventre de la
femme du chef » (VNM, 31). De toute évidence, la description des pratiques
Ul b1 P1 OUT UwOOO0UI woOzIi RESUVUwI DwxEUWEOOUG @
x EUWOEwWOPUI wi OwUES Ol wEz UOWEEUGET PUUIT wOUOx
POUPwWOIl wUDPUI wEl YPI O0wUOwOOal OQwET wEd Ul

crispée. 1l intervient ici au moment Ok w Ol WEEUGET DUUI w( 1T OEEI u

[T

OzEOOOOE!l WEIl wOEwWi POWEUwWOOOEI 6w/ EUWUDPEOE
valeurs chrétiennes. Celle-ci atteint son paroxysme quand Meka réinterprete
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le baptéme comme une aliénation: « Le jour ou je suis devenu un esclave »
(VNM, 152).
POUPWEOOEwWDPOwWI U0wxOUUDPEOI wEz OEUI UYI U

I OUOI Uw OPUT Uw i Ow xOEEIl w@Ubw xEUUI O0w ET w O
communauté, en ridiculisant les différents personnages, met ses propres
travers a nu. Elle se prend pour cible dans cette pratique du rire et ceci dénote
E1 OUIl wi OOEUPOOWET wozi UO0OUUW @WHDwlisiuuw O
compatit avec la chose plaisante ; il est secretement complice du ridicule, se
sent de connivence avec lui » (Jankélévitch, 172).

Que ce soit les traits de caracteres du tailleur, la situation malheureuse
de Meka ou la critique de la religion par le biais des catéchistes observés lors
El wOzEOEOaUlI OwEl wUOOUwOl UwEOGOXxOUUI 01 OUU wI

oA

composantes de IEWwWUOEDE U8 OwOl UWUUEYI UUWUOEPEUR w@!

Ez1 U0wOadw@UzbOUI UYDPI OUwOZEUUOEBUDPUDOOS w,

communauté envoie un message qui suggere que cette humilité est une

« fausse posture ». A ce propos Judith Stora-Sandor souligne dans son article

« Cherchez lavictimg w1l 6 1 Ol RPOOUwWUUUWOZEUUOESBUPUDPOOD
$Owi EPUwPOwawEwUOl wel UUEDOT wi BT UUG
de se montrer si lucidl wl OYT UU0wUI UwxUOxUl UwWESI E
UPwWUKUWEl wUEwWwxUOxUIl wYEOI UVUwEZEUUU
faiblesses ouvertement exposées ne peuvent amoindrir sa valeur

personnelle. Sa prétendue infériorité est battue en breche par
une supériorité insinuée. (108)
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/| EUWOEWEEx EEDUG whéme (bl comrn@uidl du wilagel OO1
El w,  OEWESdOOOUUI wagUz1l OO0l wOzl UDwxEUWEUxIT w
confiance en elle-méme. Par la pertinence de ses propos, elle suggere que, non
seulement elle est conscil OUT wWEl wUl UwEBdTI EUOUwWOEPUwWB@UZ

beaucoup plus loin dans la mesure ou le regard sur soi devient un moyen

X

OUUwOPI URWYOPUwWOZEUUUI dw"zl UOwUOT wi 6OEU
Ezla@BUl OwawUl wOOGUI UWwEZEUUUUDG w

Les exemples sur les catéchistes et leurs valeurs qui sont a priori
SUUEOT 60Ul Uw aw OEw EOOOUOEUUG w Ol wUuObOUw xEU
importance dans la mesure ou ces exemples deviennent une critique de
OzEUUUI Owl UwPEPOWEUwWxU+UUI wi OwET wOEwWUI OD]
colonisation. Celle-E PwOIl wUz 1 Ox+ET 1 wxEUWET wUz1 OQwUI UY:
EOOOI wOOwWOZEWYUWEEQUWOEwWYI!T OUI wEIl wOzEOEOC
luciEl wUUUwUOPwWl UOWUOWEOPOWEZT POwOOGUI UUwWI
UBUPI URBw+1 wUPUI wUOUUwWUODPWET YPI O0wUOwWUDUI
@Uz1 001 wbOxOUI wi Owg@UpPwUOOUWOEOWYBEUI Uwx EL
en découle. Freud parle E1 wOz EUUOE & UbtkiothPHe dubnbr&sfidme
( 1988, 407-408), ce qui est vrai dans le cas de Meka et de son village qui se

w, EPUWOT wyil ésEUEwW UU

Qu

Ol UUI O0wi OwUE6 Ol whED

00Ul UDPI wi POEOI Ol OUwWETawoxwEOYB U O wiuww@dububl
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appelé a se remettre en cause. Ici les personnages deviennent plutot des
miroirs a travers lesquels se réfléchit une image de soi.

/| EUWOEwWODUI wi OwxOEE]l wEzUOwx1 UUOOOET | wt
x EUwWOE wU E dw®parodiquddd® B téietdddie de décoration, Oyono met
I Owx OEET wUOI wi U0T 6UPGUI wEl wOEWESUDUDOOS w+
un double niveau : celui de la fiction et celui de la reprise parodique. En
choisissant le jeu, le vécu des personnages est doublé. La réalité coloniale tout
EZEEOUEwWi EPUOWOENT UWET wOEWOEUUEUPOOwWxUDBUW
+ZEEUPOOWUI wEOOUUUUPUWUUUWUOWOOET wdOOUODBEC

Ul xUDUIT wUOUUwWUOT wOOUYI OO01 wi 6UuOi DAET DOE DulEl

(@]

ET wOz EUOUI dw" 21 UVOGWEWW@UP&EOD il wP WOEOBOET B
dégager de la réalité, planer au-E1 UU U U w BQ@), 6uOdncore comme
OzDOEDGUI:WSDEUVOUOI I
+71 UxUPUw ETl w NIl Uw OUw O0z71 UOI UUwW ET w NI
authentique ou ses représentations. Seul le mot est identique. La
i1 POUI WEl wOEwWOPOGUPUWEUDUUOUG OPEDI
réussie. La feinte du comme si, en premier lieu est, au contraire,
distance par rapport au réel et a soi-méme sous couvert
E 7 E Ednd(199D, 268)
Le rire devient ici un lieu de dépassement. La mise en scene du réel par
le non-sérieux constitue a la fois la négation du réel mais en méme temps son
acceptation, non pas comme une résignation mais comme une force. La force
libérée parlaEG UDUDOOwx1 UOT ODwET wODI UwEZUOT wOEOD

sens de ne pas le prendre trop au sérieux. Cette négation ou plus précisément
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ET 001l wi OUOI wEl woOsl EUPOOwW Oz1 U0w xEVw UOw E
transcendance : « Rire, négation du réel, émotion absolue rejoint par son
intensité, par la force de sa déflagration, la déflagration poétique, et fait naitre
un désir analogue et utopique de dépassement perpétuel » dit Victoroff (1950,
65).

La poétique de la dérision mise en place par Ferdinand Oyono a la
particularité de dénoncer la colonisation non pas par la violence mais de fagcon
OUEPQGUI dw" 1T wOzl UUwWwXxEUwWUOWEIT T UOOUI Ol OUwEL
Meka devient le symbole de la résistance tout en jouant au pitre, un comique
qui donne un sens a UOOwWUDUT wi OwUl wOOOUUI wOODPOUWEU:
souléve la question du moyen de la lutte anti-E OOOODEOI d w" 0001 wOOU
YOOwO+O0l wOzEUUOEBUDPUDPOOOWET wUPUT wUUUwWUODuU
UOEPEUROWEEQGUDPUWE z EBOIOWIVQWWIOWOYSUEW QwOIEuwIUD «
I OEOUIl w@gUzUO0wOOal OwEI weEdOOOEI Uw Ol Uw xUEU
+70EUDPUOUUI wxEUWE]l wi EPUWET YDI -hEhwe pola 00al Ou
biais du non-sérieux caractéristique de la critique qui se fait ici salutaire
EOOOI wOOWOZEWYUWEEOUWO!I WEEUWET w, I OEOQwx EU
EGEOUEUPOOS W/ EUVUEOUWET wOEWEOUOI UUOwI 601 w>
de son importance et offre ainsi un regard critique. Plus encore par la dérision
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Oyono : « Le plus important est que le langage est employé, ici, surtout,
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rire et la dérision » (1994, 25).

" 0001 wOOwOz E U U E weMieGxEN8gzeletlOmedabn 0w 6 E U D U U L
vise a instruire, a avertir autant le colonisateur que le colonisé par le ton
humoristique et ironique. Bien plus et au-deO& Ow Ez 1 U0w UOI wi UUI 6
dérision que la représentation du fait colonial laisse voir.

%l UEDOEOEwW. a000wi O0xO00OPI woOzT UOOUUWI DwUl
le « rebondissement humoristique Rw Ok OWE OOOT wOOwWOZ EwYUOwWOI
tres présent, ou la sécurité apres la peur est retrouvée sous forme de
soulagement. Le rire est a la fois celui de la sympathie. Le rire se fait un
moyen de communion entre Meka et sa communauté et aussi une forme de
penser sa propre situation. On peut dire que le rire qui Uz OEUI UY] wDEDwI L
El WOEwWEGSGUI OUI wEOOUwWxXxEUOI w*EOUBw xUbUwOE
sécurité retrouvée avec la complicité manifeste de la communauté.

Si le rire méme critique se fait sympathie et communion chez
Ferdinand Oyono, il en est autrement chez Mongo Béti ou se développe
Oz EUUUI w xI OEEOUw EUw UDUI Ow Ele OparBdoxe@ U1 w $ |

humoristique Rw@UD wOz I UOWEUUOUT wagUl wOzHPUOODI 6
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CHAPITRE IV. DE LZRONIE SOCRATIQUE AU SARCASME DANS LE PAUVRE

CHRIST DE BOMBA

2 DwU U wobz E, dibs, Esshie Ocrusér.O
Mongo Béti, Ville cruelle.

+72DPUOOPI OWEOOOT wOOWOZEWYUOwxI1 U0wxUI OFE

i OUOI UWEOOOUI Uwi U0wOEPWOPPOWUYOEWEEDY WUDW

vise un objet immédiat ou lointain, sur le plan soit de la connaissance, de la

w$ O00I

Ou

YOUPUSOwWUOPUWUUUWET OUPWET wOZEEUDOO
O0zPUOOPUUI wOUPWEOOOTI OWEZ Ok wUEwWi OUOT wEPUI u
UEPOwUDPI Owi OwEzl UOwWUE wWOE OP 6ctldquensavaitddih Ol UwE (
autour de lui les gens ordinaires aux opinions contradictoires dont il fallait se
moquer en les confrontant entre eux. Socrate, pour arriver a ses fins, poussait
OEwi 1 POUI wNRUU@UzawUl wEEET T Uwil OUDP§UI OI OUG
lancait des mots et des phrases qui suivaient leur cours. Le chemin de la vérité
passe ainsi par la dissimulation OwOT WES YODOI O OUWET wOz1 UUI (
des détours par la feinte, la fiction, quelquefois. Dans son mouvement,
OzPUOOMWUT w@EPUwi EPEOI wxEUUI wawOzEUUEQ@UI
ET YI OPUWET Ul UUDPI OWES Uw@UIl wi EPUT wUIT wxi UUB u
UEPOOI UPl wi OwEzI U0wawxEUUPUWEI wEl wodOI O
forme du sarcasme. Celui-ci place des explosifs, petits donc dissimulés, mais

~ s AN
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mordantey w( EPwOz DUOOPUUI wUIl wUI EPI T 1T WEEOUWOZ I

T UOUUDPI UOWEDT Ul wi ODWEEDPE] @uUgO®OQUWy PRI 6kl wi Ou
"ZT U0wUOwUl OwoOUYI OlLORawE Clirist GezBONbie OO U1 wE

Mongo Béti. Lzaction du roman se situe dans les années trente et se présente

UOUUWOEwWi OUOT wEZUOWNOUUBGEOWUT OUwxEUw#1 OP

Drumont, fondateur de la mission de Bomba. Le révérend pere Drumont a

E6GEPESwWEZI OUUI xUI OEUI wUOwY Oa E-mémeil Paux Ea Uw:

@UI OgU1 UwEOOGT UOWwxEUWOIl wusYsUlI OEwl REGES w

paganisme des habitants. Jour apres jour, Denis consigne minutieusement les

faits dont il a été témoin et les conversations auxquelles il a assisté, les

comportements des habitants des différents villages ou des auxiliaires de la

mission que sont le catéchiste Raphaél, le cuisinier Zacharie et surtout, les

propos tenus par les uns et les autres. Il se contente de relater des faits sans

poser de jugement a priori. Cependant ni lui, ni le révérend pere ne

reviendront du périple comme ils sont partis. Le voyage devient un véritable

Qu

parcours initiatique autant poUU w Ol wx 6 Ul w@UT wx OUUw#1 OPUG
Mongo Béti peint, dans Le Pauvre Christ de BombauOz EEUDOOwOPUUDP OO
UGOI WET wOz%$1T OPUI WEEQUwW O0z1 O0UI xUPUI wEDBOOD
missionnaire professe des valeurs contradictoires, et que le R.P.S Drumont se
découvre auxiliaire de la cause coloniale. Le R.P.S Drumont fait ce constat en

soAL N N AN

tournée :
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Zo¢wNIl wxUdI 06Ul wOzEYOPUwWwNEOEPUWAwWU
colonisation ; je ne voudrais pas étre a votre place. Vous me

direz que je suis une exception parmi les missionnaires 6 w Ez 1 U0 w
vrai, hélasn, wi UwY OUUwOz 1 OwY O:ald deun Ehbsksi UD O 8 6
Oz U Qulje reste dans ce pays en méme temps que vous, pres de

vous, et alors je vous aide a coloniser, fatalement; je vous
EOEOEDI WEZEEOUEwWO!I wUI UUEPOwWI OwxouUu
Ez1l UOwEZEDOOI UUUWEDOUP WP Ukepas DU U WE O
Ou alors je christianise le pays OWE EOQOU WET WEEUO @Ol woODI
Ol wUPI 001 wawOz6EEVUUwWUPCBREPUI wYOUUwa

+1 wld/ 82w#UUOOOUWUI wUl OEWEODOEWEOOXxUI WET v

OzEEOPOPUUUEUI UUwWI OwoOl wedOOI UAEOQUBwW" 1T Uwd

habitants dont on rapporte les paroles :

(OUw Z3EOE¢w EPUI OUw @UzDPOw Ozaw Ew xE
commercant grec et un prétre, méme pareil au R.P.S. Ils donnent

comme preuve les richesses la mission catholique, par exemple,

les présents que le R.P.S accepte et le denier du culte. Ils disent

GUT woOl wi1d/ d82wxl UAOPUwWwOzPOx®EBUUOUU w|
164)

sooAL N N AN .

+1 wOPUUDPOOOEPUI OwOzEEOPOPUUUEUT UUwI Uw

O

EOOOQOUOI dw2bw, OO0T Ow! 6 UPWUZEVUUEUET wUUUwWOIT wc

T RS R N - U - Y

+O0l wUPUUT wgUl woOz EERPWOWPOUVEDUWELUEEOOODBEC

O

cette collusion que le jeune administrateur Vidal constate :

/U1 OwYOUUwOI wxOUYI AwUEYOPUwW@UI 001 wUUL
EOWES UOUUWEZUOI wxDUUI OWEEOUwWYOUUI WwEOE!
une divine apparitiond / EUT OPUOwW HPOw Ol wUl OEOI waUIl u
anges gardiens. Mais je vous interdis formellement, entendez-vous ?

i GUOl 601 01 O0w ¢ogw OUPOwW | GUOI 6061 01 BUOw
splendide épanouissement que je dois a ma sublime vocation, une

Y OEE UD OO ik Bv8dJId tre, quoinw# Z EPOOT UUUOwWNIT w
soutenir | OY1 UUwil DwEOOUUI wYOUUw@UI wOEwODI
@ Uz U GPCB,58)
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Tout en voulant instaurer sa foi, le pere Drumont inculque également

sa culture dépouillant son message religieux de UOOw EOOUIT QUG w " z 1
@0z OEUI UYI] w$s OOCUIT w! UPb UI
Z6¢ wOl wxUONT UwET U UPI Owdl wUzI1 U0wx E
UEEUS wl OwEUwWOI UUET 1 wEl UDUUDGUI WEEUL
EOw OOOET wxUOIi EOCIl bw+1 wOPUUPOOOEDUI 1
répandre les technidUl Uw il Ow xUEUPGUI UwET wUE w ¥
"zl UUWEDPI OwEl wopi OwEYI EwOZzEEODPODPUU
vidé le message du missionnaire de sa dimension sacrée, le
ramenant au niveau des choses mortes. (54)

Les personnages sont faconnés de telle sorteqUz DOUwUl UYT OUWET w
uns aux autres. Au fil du récit, les objets, et principalement les valeurs
Y6T DPEUOSGT UwxEUWOEwWUI OPT POOwWUzZEOOUOI OUB w+E
méme si, par moments, les paroles des uns et des autres peuvent faire penser
a une certaine velléité de violence. Mais en général il se dégage du rire, un rire
grincant. La stratégie mise en place fonctionne a partir du portrait du R.P.S
#UUO0OOOU0wI OwET Uwxl UUOGOOET 1 UwgaUbwoOUPwWwUOOU w>
déchirement du voile du mensonge qui se manifeste par plusieurs tiroirs : la
OPl DwOKkwOl UwYEOI UUUwUT wes EOOUUUUDUI OUwI U
01 GUWOKk wOZ PUOOD] tinzaikd, Gifiqud bOdevieht hirfidnte pat
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Kdhé w#l WOEWOECYI UBwowOz EUUWEzIT 11 O1 UUI Uw
Le choix du personnage narrateur dans un récit ne se fait pas au hasard et son
regard est important dans la mesure ou il cumule diverses fonctions dont
E1 UUEPOI UwUOO0wxOUUwi RxOPEPUI UwOUWEEET OC

OzEUUI UUB w&BUEUE w&I OFidured 11D attfibiieOad nakt&edru OU Y U E

cinq grandes fonctions: la fonction proprement narrative, qui consiste a
UEEOOUI U uidfgnktdridd f3gdhlii est responsable des « articulations,
des connexions, des inter-Ul OEUDOOUOWEUI I»@aRE ladodgicaUT EOD U
phatique qui consiste a établir ou a maintenir le contact avec le narrataire ; la
fonction émotive qui rend compte de la part que le narrateur prend a
Oz1 PUUOHPUI woaUzPOWUEEOOUI OWEUWUExxOUUw@UZH
POUI UYI OUPOOUWEUWOEUUEUI UUwawOz6T EVUEWET w
EPEEEUDOZUI wEz UOWEOOOI OUE D UstifivatifOWhwa Ba@su U1 B8 U1
ce cas une fonction idéologique.

+Ewx Ul OP6 Ul wEl G-dite @ @hdidh QLorbtiOeise Frdsdotd
comme essentielle ; sans elle, le récit ne peut se réaliser. Todorov va plus loin
en la situant sur le méme axe que la représeOUE UD OO w! Uwi OQwi Owi EP
principaux poles du discours: « Le récit se veut transparent et nous ne
sommes pas censés le percevoir pour lui-méme; les faits rapportés
Uz 1 R x UD O FHA0BZREhERD (1967, 83). Cela suppose que le récit
produit une présence exclusive du référentiel sans toutefois faire apparaitre

Oz POUUEOETl wa@UPwOzEwWI OT1 OEUB G W" T wxOPOUWEI
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totale sans la moindre trace de subjectivité. Le point de vue tributaire de

UUEUPUUI wUOOUNOUUUWUOWET TUBwxOUUWEZzZDOXxODPE
point de vue adopté.
Dans le cas du PCB le narrateur note, dans son journal, les événements

et les discours au fur et a mesure que le R.P.S Drumont avance dans son

YOAET I OWEEOQUwWUOOwWwxdUDxO0l w( OwUzZEE@UDPUUI wl

(@}

El WEOOOI Uwoil Uwi EPUUWUT OUw@UzDOUwUT wxUsdUI ¢
qui consigne les événements, mais il ne rapporte pas tout car, il y a des

] OUUwa@UPWOUPWOBET Exx]l OUwl OwbOwdl wUE |

O

6Y5O0I

(@]

xOUl UwET UwNUT1T O1 O0U8w2zPOwOUPWEUUDYIT wEZI

pense le R.P.S Drumont. Denis apparait comme un étre naif qui ne comprend

pas la signification véritable des choses a cause de son jeune age et de sa

scolarité limitée. Parlant du R.P.S Drumont des le début du récit, il dit :
)l wlUPUwWO+ Ol wUl OxOPwEIT wNOBttelal OwUOGL
/ UOYDEI OEl OwOz $Ux UDU w2lE @Gdnupdrd DwE wE |
ce conseil : « Dis-leur donc que Jésus-" | UBDUUwl OwOl wi1id/ 62
un », lorsque les petits enfants de notre village, contemplant
OzPOET T wo@aUbPw Ul xUsUI OUIT w Ol w"T UPUUwW
étonnés par sa ressemblance avec le R.P.S: méme barbe, méme

UOUUEOI Ow O0+01 wEOUEOOwW EVUwW OPYI EVw EI

oA o e oA

pere leur assura que Jésus-" | UPUUwi UwOIl w1l 6PCB,2 OWEZ I
11)

Quelques lignes plus loin, Denis se presse néanmoins de manifester

une pointe de doute, nuangant, par le fait méme, ses propos ; mais en méme
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Ul OxUOwETI UUIl wOUEOEI weOOUPUUI wi OwUOwWwUUUUE

i OPOwWE7z Ok wOZ PEGT WEIl WEOEUxT 601 waUbwUI 06 Y1 u
Jésus-ChrisU 6 O, w N1 w EUOPUwW Uz POw OzawEw xE
mérite bien ce nom, cet éloge innocent de petits enfants. Un

homme qui a réussi a imposer la foi. A rendre les gens
quotidiennement bons chrétiens. Souvent malgré eux. (PCB,11)

I 6001 wUl UUPEOI 8GmdsOUPCB ). 6) 6 UUU

Le personnage de Denis considere donc le R.P.S comme Jésus-Christ. Il
O0z1 U0 wx DOUwEQ T wiiwdd wEEUwWE UUUD a pribriwereda x Ox UOE
particuOD] Uw EZ EUUEOUwW x OUUw @UzDOw x1 OUI waUl w
OOUEEOI UBdw" 1 x1 OEEOUOwWO!l UwxODPOUUWET wuUUx1 C
un doute. La gradation de la phrase laisse voir un double entendement. Ce
portrait du personnage du RP.S DrumonUw EUWESEVUUWEUVUwW UG EDU W
gratuit. Si le portrait physique ressemble a Jésus-Christ, tel que représenté a
travers les images que contemplent les enfants, le portrait moral est tout autre
x UPU@GUz OOWUEPUwWB@UT woOl wx palal mauitdielbDeOilkeul U U w U (
met en colere : « Un homme terrible, certes, mais quand on le connait bien, le
R.P.S. donne parfois envie de rire » (PCB, 11-12). Et plus loin, Denis poursuit
le portrait de Drumont : « Tiens, je parie que des demain, des notre premiere

filles-meres. Cette question-la le rendra certainement fou un jour, pauvre Pere

Drumont ! » (PCB, 19).
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La présentation des faits est sans parti pris; elle laisse néanmoins
entendre un doute quand par exemple Denis admire et réfléchit sur le travail
accompli par le R.P.S Drumont. Il a réussi a convertir les habitants et en plus a
« rendre les gens quotidiennement bons chrétiens» (PCB 11). La chute de la
phrase évoquant ce haut fait de Drumont se termine par « souvent malgré eux
[gens] RO w" | OEwOzIl 006 Y1l wUPI OwawOEwOI UUUEODPUG
prises de position subtiles.

A travers le récit que le narrateur fait du voyage du R.P.S Drumont, on
peut dire que le ton est donc neutre, mesuré, ce qui donne un regard
UUEOQZUDOOI dw+1 wOEUUEUI UUwxUB8UI OUI woOl UwET
récit et entre dans la conscience de différents personnages en faisant part de
leurs sentiments.

Dans le PCB la naiveté du personnage de Denis traduit la volonté de
ne pas avoir un point de vue particulier, de ne pas focaliser le récit sur une
xOUPUPOOWEOOOB I 6w ( OQOwawEWESUwWwOOUUwWUOT w x ¢
EPi 16Ul OUI OWOEwWYOOOOUGs wET w7 Eoétfopetlunec EUWET |
OUOUPUUET w+1 wEl EOxwl UUWEUWEOUx wOPEUI wxC
conscience se délivre du présent, peut spéculer sur les choses qui ne sont plus
OUw@UPwoOl wUOOUwxEUwWI OEOUI dw" z1 UDWEUUUPwWUC

~ A

différeO U U wE OT O1 UOWE OOO] wOGz OEUI UYI w) EOO0E 06 YDU

$0UI wNUUUT OwEzl U0wi EPUI wawET E@UI wET
de vue ; ou mieux encored WEz 1 UODWEEOx Ul UwUOUUwa w
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El wxOPOUUWETl wYUI Owl OwUudbuUl w@UzbOU

Ainsi nous échappons a tous les centrismes unilatéraux, nous

Ul OUOUYOOUwOzDOXxEUUDPEODPUGS wi DwOEwWNUU
#1 OPUWUOUEEUPUwWUOl wEUUPUUET wEl wOI UOUEOE

EUwUBEPUwWwUOWUOPYI UUwOKk w Ol wNUTT Ol OUWET wl
influence, du moins en apparence. Son caractere naif vient étayer la vision
E6GOUB] wEzOYEOUEUDPOOS w+Ewi OOEUPOOWUI OxODP UL
tout définir et de tout prouver. Le rapport qui lie les personnages est un
UExx OUUWET woOl VUDEODUS 6wl OtuOR OVBW OUI1 wx EU w

WSOWET wUI OUOw#1 OPUWI UUwUOWDLOEDPEIT we

(@}
Qu

EOOOHS

6UI OUIl UwOl Uwi EPUUGW2ZEEUUI OPUwI U0wOzI U

c

X
El w) EOO608YDPUET Owa Ul QruE] | unCEi BUUOODU Bl UB0ULBE
UOUUWESTI POPUwWI DWET wOOUUwxUOUYI UBw/ OUUVwI O
son propre raisonnement, elle fuit les démonstrations linéaires ou trop

appuyées. Denis, sur qui le récit est focalisé, est un indice de décalage dans le

EPUEOUUUWI OwxOUUI wEOOUUwWa wYOPUWEDPOOI DUV wE
x1 UOT DwEzIT 1101 UUI UwUOT wxOUPUDPOOWEODOOGT wUE
UOI wOGEPEUPUEUDPOOW@UZ OOwx OUUUEDUWMIEODI DI
xEUwUOOwWwx OOUWET wYUI OwoOl wNUUUDI Pl wxEUWET
dessine. Et quand il lui arrive de justifier une situation, il donne plutot

07 O0xPOPOOWEUWL18/ 82w#UUOOOUBW" 21 UODWPEDPwWBU;

0 7 Db U1 ixBrétduet la non prise de position- qui joue ici une fonction assez
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Ol U0l w$Owx=xOUUwWEI weEl UwbOEPEI UOwDPOwi EVUEU
Denis. Ces indices ne sont évidemment pas gratuits et ont une finalité qui est
OEWEUDPUDPGZUI OwbE D w md fai @trangérd alOppmbtio® ThB.UD OO W E
"zl UO0wl OwOEUI UYEQUWET UwPOEPETI Uw@Ul w, 60010
Mongo Béti a celle de Voltaire (+ 7 ( OTeb @eUMontesquieu (Les Lettres
persanesE EOU WOl Uww@Ubwl Ox O0O0aEDI OUwatafdihtd) Uwd x O
l OwOzPOET T wEUwxUPOPUDPI wEEOOOI wUUUEUST BT w
et les préjugés :
, OOI _(_")uu} ‘6piE)‘uJ'UUDOE)Ui woOzbOUOOI OET wEIT w
POEOI 6UI OBl Uw El w Oz EEUPOOwW EPYDPODUE
Afrique. Le primitif et Oz EEOOI UET OUwOO:Ulstsent ED WE | U
censés ignorer les symboles politiques, religieux et culturels
auxquels leurs compatriotes sont attachés. (2005, 19-20)
+EWOECYI U wl UwOz BT OOUEODET WET w#1 OPUwWUOOU w
par rapport a la neutralité de ce qui est narré et la gravité des faits qui parlent
E 7 |-tdéknes.
A ces indices, il faudrait ajouter la comparaison du R.P.S Drumont a
Jésus=" T UPUOw 1 OQw x1 UUOOO!I wEUUEOUwWEURwW al UBRw E
population. Cette comparaison qui, dans son évocation, tend a prendre le
Ul UYPUT OUwxO0UwWOT wOE¢UUI OwEEET | weEDPI OQwEIl U
critique a venir, en commencant par les traits physiques et moraux du R.P.S
#UUOOOUwagUphpwUOOUwawdz OxxOUB wE DOOE£DOEISIUgI A

Jésus Christ et dont il est le serviteur. La comparaison du R.P.S Drumont a
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Jésus combinée a ses traits physiques placés juste apres annonce avec le titre
du roman Le Pauvre Christ de Bombde fiasco de la mission
évangélisatrice initiale qui | UUw Oz 8 YEOT 6 OPUEUDPOOWET UW3EO
que le jeu sur la comparaison peut mener loin dans la mesure ou la mission
évangélique se confond avec la mission colonisatrice. La question qui se pose
Il UUWE] wUEYODUWOEBUI O Od L Etdatépis @didus et wi U U wl
xOEET wUl wi EPOwxUOT Ul UUDYIT wl OwUzO0x6Ul WEOO!

mesure que le récit avance.

K6l dw#l wOEwWUI xUBUI OUEUDPOOWDPEOOOEOEUUI wa

La naiveté de Denis entre dans ce processus du discours double dans la

Ol UUOUT wOk wOl wEPUEOUUUwWUT wi EDPUWPEOOOEOEUUI
EOOOOPEOGW+EWEEOEl UUwl OwoOzbOOOEI OEI WEYI E
ETTUOUWEUwW 186/ 82w #U0U000000wW UE x x ®OB) fout O Uw &
entrevoir une stratégienEUUEUD YT w@UDwx UOEUDPUWET wOz DEOC
| PE6OI WEl WET w@UPwi U0wYUwWUEOUwWXxEUUDwWxUDU
Uz DPOOUUODPUI Owa wOEwWOEOPOUI wEOOUwWUOT wUPUUE
Ol wOzIT U0wxEUwI OwUHB E O irét @dnsule DB:mOewlonmlUD wi 1 D

soA N N

EPDUI wi UwETl wUl wi EDUI WwEYI EwxOUUwWwOENI EUDI w
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Fernando Lambert dans son article « + 7 PUOODT wl UwOz T UGV U WET w
Le Pauvre Christ de Bomba

(Owg, 00T Ow! 6 UPZ wUl wi EPUWEZEEOUEWDEC
Oz POET I wExxEUI OO1 OUwWEDI OYI POOEOUI w(
El WOEWEOOOOPUEUDPOOBwW( OwUzl OQwxUl OEu
religion des Blancs qui lui apparait comme un véritable
impérialisme spirituel. (382)

+Ew OECYI U6 0w O0zDOOOEI OEl wxEUUPEDxI OUuw |
jugement. Les faits se font voir par eux-mémes, mais en réalité, ils jouent sur
une double stratégie narrative, ce qui donne au récit un double cheminement

caractérisé par deux groupes de personnages Le R.P.S Drumont et ses acolytes

| OwlOl Uw3EOES W/ EVWEOOUBQUI OUOwPOwUz Ox6UIT w

N A~ AN s A A

OEwOPUUDPOOWUI 001 waU zmeidlarde almasse EY HOE QDO 2
départ :

Mes enfants, voici une nouvelle importante : je quitte la mission pour

ET UBwUI OEPOI UGw) I wYEPUwI 111 EUUI UwUOT wo
xEUwd UBwWEI xUPUwUOUOPUWEOUOWEOOOT wYOUU w
Tala, surtout des caUd ET PUUT Uw El wEl wxEaUOw gUzbHO
compatriotes que je retourne parmi eux, pour leur offrir une nouvelle

chance de se repentir, de renoncer a leurs vices et de revenir au Christ.

Le chatiment a été pénible, certes, mais il était nécessaire, il UzDbOxOUEDUuU
du fait de leur mauvaise conduite, de leur manque de reconnaissance a

Oz6T EUEWET w" 1 OUPpw@UPwl UUWET UET OEUwUUUL
xOUUwOIl UwUEUYT UWEUwWwxB8ET 68w UNOUUEZzI UE
xEUEOOOI Ow a w OE wehdid@rit B birOddrantd Passbe® &t w U

Uz DPOUwxUI 6001 OVUWOEwWI 1 UOT wUsUOBEBYPOOWE
14-15)

Cette mission est explicitée et située dans son contexte global plus loin

quand le pére Drumont discute avec son vicaire Le Guen, arrivé ilyax U6 UWE z w
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une année: «Z0 ¢ WNzZ dUEDPUwWYI OUwx O WuwNa YD Tud>xA BA] BuRl
AEGw UNOUUEZzT UPwi OEOUDwMZ awudd 1wdi 1 Awd +wdd U &
plus » (PCB 19). Drumont, convaincu de sa bonne cause, et surtout convaincu

Ez+0UI wE ®@uuwi BOWIUVOY wYl U0wOl VDw3EOCEwW@UzPOw
T DPUOOQWET woOzaT OPUTIl Bw( OwawEWES UwOOUUwUOwWUI
EIl OUPWET w#1 OPUBwW" 1 wUI T EVUEwWI UOWE]I OUPwWEZz UOI
pere pense bien faire son travail et que les résultats lui donnent raison. La

x Ul UYT Ow EzTl UU0w @UT w OEw OPUUDPOOwW ETl w! OOEE W
UBEOPUEUDPOOUWBUI wUOOUWOZzZBEOOTI OwUOI wOEPUO
Ol UwNIT UOI Uwi POOT UWEODYI OUwWExx Ul OEds wOl UwE
EUI OPIl UUwWET wOOUUwIT 1 OUIl UOwOI UwUOUEYEUR W EE
Ul U001 Ol O0UwUOwOPI UwEZEEUDPYPUSGwWwDHOUI OUI wOEE
propos de laquelle Zacharie, le chef cuisinier de Drumont fait ce constat :

Notre mission est tres grande et tres riche ; je suis sincerement

heureux de travailler dans une mission aussi importante. Mais le

18/ 62wOzZEwWXxEUwWwOZEPUWET wUIl wul OEUI wE
riche et importante. Les gens croient beaucoup, partout sur la

route O w D O w O 7 §uel Esuel®dds vl plutot mal. Avec les

seuls chrétiens de la route et des ressources de leur denier du

EUOUI Owoll w1d/ 628wxOUUUEDPUWET UEOEDUL
construire une nouvelle école en briques ; acheter un orgue, des

camions, un tracUl UUOw UOI w OEET POl w daw i ROU
EZEUEEI PEIl Owil UEGw( OwEUUDPYI UEDPUwWI EE
ressources des gens qui sont sur la route. Notre église et notre

maison des Peres sont parmi les plus belles. (PCB, 165)

Cependant la disposition du récit laisse entrevoir déja une
EOOUVUUEEDPEUDPOOwW@UDwWi OOEUDOOOI wEOOOI wElI UwE
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EZEEOQUEWEI UWEEUI UwEUwWwx6Ul waUhbw UOOUwW I Ouw
OYEOT 60PQUI 6w (Ow aw Ew EZEEOQUEW Ol w Ul i UU0w
Ez Il UETe BUD WilllR femme pauvre et en haillons pour cause de
redevances de denier du culte. La scene se passe a Timbo, deuxieme étape de
la tournée, pendant la traditionnelle palabre ou les chrétiens passent a
O0zDHPOUI UUOT EUODPUI w x OUU w UDpaldbreUses trh@stbiide U w E 7 E E

2 oo~ N 2 =

participé aux sacrements les quatre dernieres années :

WOEW POWOOWEwWxUOOOOES wUOwWOOOwWI UDwlC
UUsUwYDI DOOIT wi 1pih moiti® de @8 duOBlE Y ED U
EYEPUwawUs xOOEUI wEUwWUI xUOET T wET wbz |
GUEUUI wEI UOP6UI UwEOOST UBw$ 001 wEWE
Uz EUR wUEBERWIERH AW WOl wOz Ewx OUUWOEwI O
ne sait pas comment se prOE UUT UWET wOzZ EUT 1 OUwx OU U
EUWEUOUI Gw. OwYOaEDUwE alk foutad el OO1 w o
vieille robe loqueteuse et crasseuse. Je ne sais pourquoi sa
EOQOUET 1 woUEDUWET PUBT wEzUOwUBHeOEOI Ol
x EUET w@Uz 1 OO0 Inuifigde sbskdénts.yPCB &Y w O E

wOzPUUUI wEl wEl OwbOUI UUOGT EVOPUT Owoll wx ¢
OEOT U wUI UwUUxx OPEEUDPOOUOWETR Odyais@iedeU] OEUQ
18/ 82w i POPUEPUwW xEUw O0z1 ROOBUI UOwWw OEPUwW PO

OOOEOCES wawOEwWYDI DOOT wil OO01 wEl wi EVEIT Ol

c
m»

payent le denier du culte » (PCB, 45). Le sacrement devient une question
financiere. Il faut payer pour en bénéficier, comme on peut le remarquer pour
Ol wOEUDPET | Ow E G Gllagedszvénk ddmanddr au pere de lui
Ul OEUI wUEwi 1 001 wgUbPwUzI1 U0wi Of UPT wEl wOEwWO
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cette maison de formation de futures épouses: «) Z ENOUUIT w@Ul wUOOwWUE
EOk Ul wOUOx wET 1T Yaume Guik BienGén®igndio 3 OU U w Ol UWEUUD
du denier du culte a payer, les miens et ceux de ma femme, et au prix de
OZEOOG 1T wyi (PaBEWKKANS w" 1 URWBUPwWwOz OOUwXxEVUWEZE
avoir des sacrements. Le matériel prend le pas sur le spirituel. On assiste a un
commerce de biens spirituels. La mission premiere, spirituelle, est ainsi
ramenée au rang de simple recherche de richesse, ce qui se confirme une fois
encore par le dépouillement des habitants des différents villages :
IIs nous ont offert tant de présents ! Trois moutons, des poulets,
ET UwT Ui UOwUOI weEl OUEPOI wEIl wOPOOUwW E
EZEUEEI PEIl UBGw+1 w16/ 828wEODPUda: UUI wEC
x] UWEYEOUWOEwWUOUUOGT wbPbOwWEYEDPUwWUI iU
OEEI POl wawi EPUI woOzi UROUwbOHLEDDXBDEPL
tournée pour avoir des arachides, du moins de quoi alimenter sa
machine. (PCB 69)
"TUWwEOOUOwWEI UWwEEEI EURBRWETI UwYDOOET T ODPUL
x U+ U0Ul wi OwO0OUU0wUOOwWOT UUETT dw( OQwuUl 1 UUT wEZz]
fEPUwxEal UWOEWXxEUUDPEDPXxEUDPOOWEURWUEEUI O1 OU
qui se donne pour une institution pauvre, charitable et miséricordieuse,
UzdUDPT T wl OwUOT wxUPUUEOET wi DPOEOCEDPO6UI wl UDWE 3
méme aux différentes sollicitations des pauvres des villages. A chaque étape
Ol Uwl i OUwUI w E awrhel polrQplaidelauw migsioth&ire selon le

xU+ET 1 WEl wOEWET EUPUBWET woOzadT OPUI Owg@UbwOL
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x UEUP@UI w2EwODPUUDPOOwWS Y B 6xapnzll 1 uw UBl QUEEOR(PED(
EEOQOUWET wi EPOw@Ul w OEUSw# NDIi I EEOQWEBSEO Ol woOz

., OwxxT U0wUuobuUOPT Ol Uw Oz PUOODPT wEIl wozo
I BxOU1I wEOOOI OUw UOI wHOUUPUUUDOOW UIT
entreprise a but hautement lucratif. Comment ne pas présumer

Ul wOzOEUI UUPOOWET w#UUOOOUwawEOOD
insidieusement motivée par les retombées financieres qui en
découleraienty w " z1 UU0w EUw OOPOUwW El w @UI w
OPUUDPOOOEDPUI wOEPUUI WEUODUIiqiwe wOz DO
U+Yl O0wgUl weEl woz0600px0OU01 OEl wi POEOE
R.P.S. Drumont parait plutdt insatiable. (151)

Par cette construction du personnage du pere a travers les
contradictions entre sa parole, et ses actes, le mécanisme instauré pour
0z 1 Batidd @es villageois est mis a nu et fonctionne par paradoxe entre
OzEEUI wxOUbwl UDWwOEWxEUOO!I WwEOOOI wi OwUs OODI
Vidal avec le pere Drumont :

A~ N A~ A RN

- Uwi EPUOwWxT OEEOUwWO@UI wNz awwwlus@UI OwaU
Bomba ? Votre misUDPOOw Oz Ew UOUUWET woO+01l wxEL
EOOOI wWAEOwWxEUwWOzI1 i 11T OwEzZUOWEOUXx WET w
H#UO0woOOPOUOWOOUUWOZEYOOUwWxEUwbOUUDUOUUE
- Que vous dites, mon Pere, que vous dites! Vous leur
déclarez « venez travailler a la mission, sinon vous irez en

T R NN

contraintes du monde ? (PCB 64)

A ce mécanisme de contradiction lié a la personne du prétre et de son
Ol UUET T OwUzENOUUI wOEwWUI xUB Ul Odédpoimx® wE z EUC
YUl wgUbwYDI OO0 OUWEOOxO6 Ul UwOl wEPUxOUDPUDI

T UOUxT wEIl wx] UUOOOET I UWEOOUwWOI UwUI T EUEUwx L
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Oz1 RUOGUDPI UVUWET wOEwWOPUUDOOSwW/ EUODwWI UROQwWDO

DrumOOUOw@UPwWOZ EEEOOXET O wi OwUOUUOGT 6 w( OQwl
POwUl wUPUOUI wawOEwi UOOUPOUI WEOOOI wEl OUPwWD
Oz 1 R U:3td® kulibidier, il participe bien str a la vie de la mission mais

~

Oz 1 UU wx Eddinbténerd @a@sla divulgation religieuse. Voici le portrait
que Denis fait de lui et qui révele en soi au niveau du récit tout le role que lui
confere la conduite du récit :

Voila bien Zacharie! Ironique, irrévérencieux, insouciant.

Quand il serait cuisinier chez un commercant grec de la ville, se
comporterait-il autrement ? Je me demande si, dans son idée, le

18/ 628wOzl UUwxEUwWUOI wUOUUI wETl wEDBOO
"TOUIl woOOUT Ul 6 OOWEPUEPUwW@UzPOwWUI wEL
quoi donc se croirait-il supérieur au R.P.S. ? Peut-étre a cause

des femmesy WO EET EUDI wUEPUwW@UI woOl Uwi 1 006
l Owi EPOwUOU0wxOUUwUz ODOWWDHOLY EEDO
coquetterie, il se donne une démarche altiere qui lui sied bien

Ez EDOOI s deWahaute ktatude. Et beaucoup de femmes lui

courent aprés 0 WEZ 1 UOWET wOawgUz POwEOPUwUDU
E+Ul wUzDPOwbHT OOUI wgUzPOwUUI i POWET wE
femme.(PCB 28)

e N A N N

orgueilleux, fier de lui-méme, corrompu et coureur de femmes, dessine déja la
OPUUDPOOWOEUUEUDPYI wg@gUPwOUDPwWI UODWEUUDT O61 6 w
Ul OEUPOOWEUwxd8 Ul w#UUOOO00wgUPwbdOz1l Uwx EVwL
mais bien plUU W ET OO01 wEZz U0l wxi UUOOOI wEl weOOI PEC
protite de sa situation selon Denis :

OEET EUPI wWEZI UUwWwOI wWwEOOXxET OOOwHOUB xE

que saint Pierre était a Jésus-Christ dont il ne se séparait jamais,
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méme apres que celuicilz 1 UOwWUUET PG WO9EETI EUPI wELU
en train de trahir le R.P.S. En tournée, il a toujours des tas de
EOOEPOI UBbw wOzPOUUWEUwW18/ 6280wbHOw
Ol T UPUWEUwWYDOWET wxEOOI wOUWET UwOOUU
méme genre par des fideles, en leur promettant son appui

aupres du R.P.S. quand ils ne se trouvent pas tout a fait en regle

OU0wli OEOUI wEIl wYlI POOI Uw UUUw Ol UUUw I O
Bomba. (PCB 21)

2UPYEOUWET OUUI wET UEUDxUDPOOOwWPOwWOz1 UUwOH

(OwUPT QOUWET UwxUOxOUwa@UPhwoOl weds OOOUUI OUOWE:
par le comportement de Zacharie envers les femmes et qui lui dit : « Pour un
homme qui cotoie tous I UwNOUUUwWOl w1id/ 6280wUOwWUEDOUO
EDIl OwxU6UwWET wOzIi Ol 1 UOwWET I UWwEOPWI9EBI EUDI o
(PCB 165). Zacharie répond : Oh ! moi, tu sais, je ne suis pas un homme de

#D1 U6 O0+01l wxEUwWUOWEEUSG ET B U WiUudOud)Olwu DuuE YOEDAM®
tout » (PCB 166). Il a ses idées et ne se laisse pas enfermer dans des
considérations liées a son métier de cuisinier a la mission. Il y a ce que les

autres pensent et attendent de lui, mais il suit son propre schéma. Cependant,

ZachEUDPT w EwW UOBI wET OUI waUbwOoOl wEPUUDOT Ul Ow E

Ul wUIl UwEEUI Uwi OwUIl Uw xE

([ax)

EOOUUEEDPEUDOOwWI O
hypocrite. Tel que représenté, il vit et dit clairement ses valeurs qui sont celles
El Uw3 EOEJ w$ U uwksg ihtdtddsant, @rnsHal nddtne @il gsbeelui par
GUPwOEwWEUDPUPGUI wUI wi EPOwOUWOEWYSUDUGwWUI
EPUxEUECUOw$OwOZzEEUI OETl wETl wxODOUWET wYUI
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9EET EUPI wEOOXxO6UI wOoOl wED@OWEBU Qg EVWIOZ Ew
OzPDOUUOGEUPUEOUWOOOUUT wqwUOl wbOi pOPUBWET u
mutuellement » (Jankélévitch, 30). Sur le plan narratif, il fonctionne comme
UOl w xEUEEEU]Il w EEOUwWw UOw UBEDPUwWw EOEUUDPEGUI 6w
interromx Ul WEOOOI wEzIl U0wOIl wEEUwWUOUYI OVwWwEEOU W
1 00l UWEUUUPWOEWXEUEEEUI dw+z1 BRI OxOl woOl wxC
Jacques le Fatalistel w# DETI UOUwOKkwOz6EUDPYEPOWDOUI UYE
0z DHPOOUUD OO W x E"thur @gtdrk. @U GudsOenTdtamaturgie ot un
ETTUOUwWwDPOUI UYDI O0wxOUUwI BxO0P@UI UwET wEOOU
constant, plus raffiné et observable au niveau du théatre dans le théatre.
OUEOUwaw9EET EUDPI OwDPOwOzHOUI UYDIsOrpasx EUwUO
ET wUOOwWwUGOI wEIl wx1 UUOOOET T wEOOUUUUDPUB W (O
romanesque. Mongo Béti met néanmoins en place un personnage qui dévoile
progressivement le ton ironique qui sous-tend le récit. En effet, de par sa
présence et surtout de par sa relation de cuisinier et de personne de confiance,
POwi OOEUDPOOOI WEOOOTI wOZEOUPUT 6 UT WEUwWxdUIT 6 u
du pere. Son intervention est orchestrée de telle sorte que la vérité éclate. Elle
 U0wxUBEGEST wE 7 Etbchidiebqui Bepandal 10 dstior: dih Befel
qui veut savoir pourquoi les chrétiens désertent son église :

Mon pere, autrefois nous étions pauvres; or, le Royaume du

A N A~ N A~ A

les notres se sont convertis a la religion de Dieu. Mais
EUNOUUEZT ¥l @u/b Ul OwbOUwYDI 001 O
PGUEOUDPUSUWDPOEUOAEEOI UwEZz EUT T QU wI Owy
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POUw UOOU w UbH Iphs phisufacile Qu ddqmladditk de
x EUUl UwawUUEYI wEabl adiowaEz DOUOw U D
ciel ? (PCB, 54)

La logique est celle du pere. Le catéchiste et le pere se trouvent dans le
O+O0l wuUl 1 PUOUI wgUPwl U0wOz1 OxOOPwWEIT UwUOI UOI
celui du pere. Cette explication donne satisfaction EUw x 6 Ul wil OwEz 1 UU
xOPOUl wOzPUOODPI WEEUWOI UwPOET 1 Uwi OGO WEODEI
OPOGUDPUOI wYI UEEOQwWEU@UI OwUl woODPYUI woOl wEEU
1 Ox00adl UwEYI EwUOI wYEOI UUWET wEOPEI»® UwOED

PUNAKOwWt Wt Adw" zTl UwawxEUUPUWET wETl woOOOI C
renforce le caractere ironique dans son explication :

Allons donc! faitD OOWET wOz Il UUwx EU wWMd) jgU0OU0wWE
vais te dire de quoi il retourne exactement, Pere. Eh bien, voila.

+1 Uwx Ul OPT UUwWEzI O0UI wOOUUwaUpwUOOUU
Ul OPT DOOOwWwawUOOU0wY! OUUWEOOOT waoUOI
révélation, une école ou ils acquérraient la révélation de votre

secret, le secret de votre force, la force de vos avions, de vos

chemins de fer, estE1T w GUT w NI wUEBPUOwW OOPS w Ol u
mystere quoi! Au lieu de cela, vous vous étes mis a leur parler

El w#Dl UOWET wOz a0l OwE rceugddEvan¥é olusu d U1 U O
POET POl aw@UzPOUwOI wEOOOE bt bierb1 OU w x

EYEOUwYOUUI wEUUDYSI yw( OUwOOUwOz PO

@Ul 02Ul weEl OUI dw/ OUVUWUEUEOwWPOUwWUZ ExI
pouvaient se procurer bien des choses, et par exemple des

phonographes, des automobiles, et un jour peut-étre des avions.

Et voila ! IIs abandonnent la religion, ils courent ailleurs, je veux

EPUIl wYI UUwOzZEUT I O0duds d awod BuwE
I DUUOBOB 340 wp

(Q)

+7DOUI OOPT 1 OEl WEI WOEETI EUDI wEBUOOOI wEE
simple cuisinier, Ul w Ol Uwd w0l OPUwWUOWEPUEOUUUwWEDT Ol
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Cette parole mise dans sa bouche montre une fois encore cet aspect de la
OECI UUPQUI wi OwUuObUUI 6w wEI OEwUZENOUUI w O
EzI BREOEOCEUDPOOwWI] UwUUUUOU thil®indieutigue. A& UD OO U
aussi souligner que la scene a lieu quand le R.P.S, Drumont est réuni avec le
catéchistes et Zacharie ; ceci ressemble fort a une confrontation entre Socrate
lOw Ul UwEEYI UUEPUT UBw2EUI w@UzPEPwW BOw Oz a
apparence. Les valeurs ou plutdt les attentes des différents personnages
réunis ne sont pas les mémes. Zacharie ne biaise cependant pas sa réponse. Il
oppose ici des réalités que le Pere devrait connaitre. Il énonce clairement la
vérité, en tout cas de son point de vue. La question posée et la réponse sont
E60aUUDPI P61 Udw+ Ew@UI UU DIOBpuidg donnée Bulpar&E | wUE B U
OO0OwxOUUBw+zI1 UUI OUDI Biludirk aulBDAWO WEDOWF BWWBU
pauvreté ou de richesse, mais plutdt de considération des us et coutumes du
milieu Tala que le R.P.S. semble ou vouloir ignorer, au profit de sa culture a
OUPSw( OwUl wedT ETT wEUwWOOOwWUI OUwxEUET waUz bC
le Pere profere et les attentes des habitants du pays Tala, surtout de ceux des
YPDOOET I Uw@UhbwUOO0wawodzpOUBUDPI UUWEUwWxEaUB L
x UOET UUUUWET wODUI wi Owo YPEI OET wEl wOZ EEUUUE
EUPUDPQ@UI wi EPUI wxEUW9EET EUPI wi Dw@UPwUZEEE]
bien accueilli, dit quelques mots en se considérant comme le bon pasteur :

A notre arrivée, le R.P.S a touché la téte des petits enfants qui

avaient chanté La Marseillaiseet devant les quelques chrétiens
qui étaient présents, il a prononcé un bref discours dans lequel il
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Ol UUWEPUEPUwW@UzPOWSIUEPUwWOI wEOOwWxXxEU
272POwlOl UWEYEPUWOEPUUBUwWwawOzZEEEOQOEOOU
bien. Il leur avait certainement manqué Ow OEPUw Y ODPOa w @ Uz
revenait. Ils devaient se féliciter de retrouver ce bon pasteur qui

ne venait que pour les faire paitre. (PCB, 47)

A ces mots du Pere, suit un commentaire important de Zacharie rapporté par
Denis :

#ZEEOQUBOWE®OIUUWI T OUwOl wEOOxUI OO1I OUwd YDE
Uz UOWEOGURBWBOWWz awEwWwxEUWEIl wxEUUI UU
xOUUBETIl wOUOPUwWOUWGUEUUT wET 68 YUT UOwPOwOI
broutent dans le champ du voisin. Ensuite, les gens, ici aiment bien

6xUOUYI UWET wOEwWxPUPBwxOUUwWwUOwWsUUEDT 1 U
pUl 00T wi OwxPUPSOWE] waUl wi EPUWOE:OPI 1 UU]
q) | WEOPUwWYOUUWEYOPUWETI EVUEOUxwWwOEOBUG 6 w
Ol wYOPUWUI YI OPUOWOOPwWw@UPwWwUUPUwWwYOUUI wE
ambition que de vous conduire aux meilleurs patuU E T 1 (BGB, 47-48)

"1 UwEl UBRwWxEUUET I UwudYos Ol OUwWEI UwEUxI1 EUL
du R.P.S Drumont, les enfants ont chanté La MarseillaiseEOOUUw gUI w Oz
Uz EUUI OEUEPUwWEawWUOWET EOUwWUI OPT PI UBRB w+ EWEOC
clairl 6 w/ UPUwWEzT U0 WOl wEPUEOUUUWEUwWxd Ul waUDbwd
par cette image de bon pasteur. Le révérend regarde la population de haut. Il
Ul WEOOUPEGUI weOOOl wUOI wxi UUOGOOI wbOEDUxI Ol
El WET wOOOI OU weftion do @Wathzr® @rdrid Gout son sens. Elle
souligne la forme inappropriée du discours du Pere et ceci sur deux plans.

3 OUUWE z E E OU E OhorOpadteBrk st lindotdri @ éhsul milieu et donc
OZEwxEUWET wUl OUwx OUUwOI U wiedH puwEzG 0B U U0
x EOUUT UUOw POw i E U UGuuzdiy ®u B zul >Ouw B)ad @z0ao0 U x U b
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9EET EUPI OwOl UwxUOx OUwWwEUwWxo Ul wOOOUUI 60waUI
EOUxOwW9EET EUDPI OwxEUwWUOOwWDOUI UYTI OUPOOOWEOC
x OEOwWl UOEDOWET wOzIl BRxUI UUDPOOS w2 OOwWUUET T wol
pour pouvoir saisir la signification que le pere donne au " bon pasteur", il faut
Uz U00wUl OVUwI RPUOWDEEOU WOEH OYIEEODYEUw Ol wE:E
EPUI EOT TlwkQ@Z IUDuw@lUUDOOwl U0wbOOx8UEOUI Owb Ol
et se cotoient o WOz UOwWOBG UEXxT OUDPGUI wli OwOz EVUOUIT wi OxE
que conteste Zacharie. Zacharie fait une herméneutique de la Bible. Ce qui est
| UExxEOUOwEZz | U0w@al gU0adbUVQEEDUBOE WEOUET | wkE
50P0awWwEOOOI OUw O0z%$1 OPUTl wi UU0wPEPWUPEDPEUOD
interprétation de la Bible.

Ensuite, le Pere pense prendre les gens en pitié mais en réalité ce sont
les villageois qui ont pitié de lui. Il veut les conduire aux bons paturages,
E z 1a-dité vers Dieu et les préceptes chrétiens, qui, selon lui, sont les vraies
YEOI UUUOQWOEDPUwWOl UaibQEwWwDy O00woBuUOBEDOUI
Tout ceci traduit le décalage des propos du Pere qui sont en inadéquation
EYI EwWOEWUPUUEUDPOOwWI OWEOUUUBwW+zI RxUI UUDPOOL
polysémie et une incompréhension, ou une compréhension diverse de la
O+01 WET OUI OwxEUwWOI Uwx1 UUOOOET T Uwl OwxUsU

permeUw Ez DOUUOEUDPUI w UOw EOGOOI O

PUIl w8 OEEOU

()
m;

UOUODPT Ol UwOzDUOODPI dw" 1 EPwl U0wUI Oi OUES wUOI
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demande que les paiens arrétent de jouer du xylophone a trois kilometres de
0z1 OEUODUwWOK wb O west leuptetdiér Wehdradidi tddsl: w@U 1 wE 7
SEwOl UUwEDPUI wadUl wNl woOl wxl UBRwxEUwWUU
i PET T OUWOEWXxEPREW( OUw Oz EUUOOUwWBUZ @
mon départ si ¢a leur chante. Mais je ne veux pas de ¢a tant que
NI wUIl UE D wb E b Aewrkebhigry éndirédida thbisu B U U w
87)
/ UPUOwWOT w/ 68UT wEzENOUUT Uwi Owil UPUIT WET wUs x O
se rendait:«) I w Ol wx1 URw xEUw UUxxOUUI Uw @UzbOUw
YI OEUI EPWEUwWOOPUwWZOoO¢dw2Dwl OFE OserlaimsNéi wdOz 6 UE
x Uo UwEZz UOwx U+ 0UI Owi UwOr wx®d® @ObE Vwdi IOEWWLEDWU
(PCBOWNY A3 w#1 YEOUWOI wUI Il UUWET UwxEaAaUEOQOUWEZI
Pere se rend lui-O+ Ol wdwOz1 OEUOPUWEI UwEEOUI UUUwi U
casse les instruments de musique :
+1 w16/ 862woOzEWHKEW W I6WPWSBUEEDxDUS w UL
UEOT 6 UwU O w>Olwbudaundd VaEEWO® Uwl OwodDI 00T |
pris aux tam-tams ; mais ils sont plus difficiles a briser. Le R.P.S
saisissait un tam-tam a plein bras; il le soulevait et le laissait
retomber avec un cri terrifiant. (PCB 94)

"1 001 wUES6OI wOUUEDPUIT wEl wOz6UOOOI O OUwOE
wUPUI WET wxEUwWUOOWEEUUUEDUB wl DwlUUUOUUwxE
des instruments EI UwOOOWET U UDPI OUwUOUUwxUd0I RUI wa
EUwOOPUB w+ZEEUUUEDUOG wirdendu Ull sudfit @elsdrhppetet U w U O w
la scéne de Jésus-Christ dans la Bible chassant les marchands du temple. Dans

ElT WEEUOwWOZ bODUE Wik Odrigde deHavieht gue pluswibitleuetO 1 w
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rappelle la scene du début ou les enfants prenaient le pere pour Jésus-Christ

1 OQwx1 UUOOOI 6w, EDPUWED]I OwxOUUOwWOEWUESOIT wl
catholique. Le chef du village et ses ouailles ne sont pas chrétiens et donc

Oz1 601 Ul DT O1 OUWEUEUOTl wuUsT Ol wawOE@UI 001 wb

couper vient de tomber sur lui. On accourt vers le Pere qui arrive sur les

lieux :

21 Uwi Us Ul Uwl OwUOUUwWOl UWwEUUUTI UwYDPOO
tirer de la quand nous sommes arrivés, le R.P.S, le catéchiste

186/ 628 0wOOwoOzEYEPUwWw@UzawOl wOEBUUI U
EOOI T UUBBw +z21 OO0 w EUUPEUOGEDPUW x38 0D
baptéme autrefois, mais, par la suite, il avait vécu dans une

UDUUEUDPOOwWDUUBGT UODPOG UI 8 lustrkivait, d¢ 6 2 w OU
renoncer a ses irrégularités matrimonialesOw Oz T OOOT w Ew EU
xUOOPUwWw@Ul wOzpPOxOUUI wEOOOI OUwWUT Uwdk
AwUzEEQUPUUIl UwUIl UWEUUPBUBUWEUWET OP
OOUUWEOOOT woOl w1d/ 6203 wPpdBERWMEOOOEDPU WO

La scene est bien siir tragique et le pere en sort grotesque. Elle ne
manque cependant pas de comique et traduit un non sens. Elle opere sur le
plan de la rigidité dont parle Bergson. La confession que fait faire le pere a
Oz ET OODUEOUOwW E b Yindst udeOrbgulafisbri wheu stuation
matrimoniale irréguliere et de payer le denier du culte alors que le paysan est
dwWOZEUUPEOI wEl wOEwWOOUUB w+ZEEUUUEDPUS wWYDI O
sans plus tenir compte du cadre ni des besoins de ses fidéles. Mongo Béti, de
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 En OOWUUEUDOI OWEUDPUDGUI woOl UwxUDOEDxI UwEZ
O0z$1 ODPUI &
Le R.P.S Drumont applique machinalement son métier dans une telle
rigidité que celui-EPDw I Owl U0w x1 UYI UUPBw$Uw Ozl BREOEC
I RxOPEPUI wOzHPUOODPI wOOBUI UUI
Quelbonheurr},m"i Owl 6001 wEl wgaUbPwOz PESI WEI
00POOwW FUDw Ul UEBUW OOUUwW UEOUwW UEEUI C
>fl‘JcT).lgI'OU6I‘Lu E’I‘Y~EAOUl‘u.#DIAU"uf‘EI§(?UuJ"QI wxbdUl
UUOUYOw xUdUI OUw EUw @O0l voild wrakgék w Oz EE
désormais parmi les élus ! . (PCB 49)
. Ow Ew PEPw U0l w UDUUEUDPOOwW ET w OUDPUUI UUIT w
x UOEOEOEUDPOOWEUWEOOT 1 UUw@UPwWUZEET 6YI wUUU
que déplacée, en apparence, mais provoquant le rire : « O gbke avait choisi de
Uzl Oi OOE I-dessoiisidé)son venkd O WED OUD WE OOE wOOwi U0 wx U
péché R w+1 wUPUI wgUl wxUOYOBUI wOEwWUES Ol wdzl U
x EUUIl weEl weOOOlI OUEDPUI wPUECEwWOOWUEDPOwWBUZEY
promis de réparer ses irrégularités matrimoniales. Le rire est provoqué ici par
OZEEUUUEDPUS WEUwWx1 UUOOOET I wEUwxU+-0UI wEOOE
@UzDOwl UUWDPOEEXEEOI WEIl wUOUxOI UUT dw" z1 U0 w:
pointe par rapport 8 WOE wUI OEOOUUI wETI UWEUOUUUI Uwl Cwo
fait preuve le R.P.S Drumont.

Le sens et le non sens se cotoient. La représentation de ce qui normalement

constitue le but et le sens des gestes conduit par effet de réflexion, de miroir,
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aunonUl OUB w" z1 UVUWET wOaOwOEwxOPOUI wEl wOEWEU
Béti lui-méme a travers une interview accordée a Kembe Milolo :

(OQOwi EOOEPUwWOOOUUI UwEZUOI wxEUUwW@UI wol
ce que disaient les Blancs, avaient une morale, une culture, une

civilisation. Il fallait montrer comment le colonialisme, sous la

i OUOIl wEZB8YEOI 60OPUEUDPOOWODPUUDPOOOEDUI O
détruire cette culture, ces usages. Le colonialisme estimait étre un

usage barbare le fait de danser au clair de lune. Toute la société

africaine était victime, sous différentes formes, de cette présence

dominante et dominatrice du Blanc. Je montre comment les

hommes sont victimes, comment ils sont humiliés. Les femmes,
naturellement, le sont aussi a leur facoO8 W$ Uw Oz OOwYOPU W@ UE
de temps en temps, des Africains de sexe masculin qui se révoltent

EzUOI wi En OO wrrépiehhhtiufe @ddn qui ne va pas tres

loin. Mais en gros, toute la société africaine était montrée comme

victime, subissant donc le joug colonialiste. (282)

"zl UOWETl wgUpwUIl wUl OEUZUI wEUUUPWEEOUWOI Uwl

déconstruits au fur et a mesure que le missionnaire avance dans sa tournée.

4.3. De la déconstruction des symboles a la subversion des valeurs

Au-dela de la mise en place des personnages antithétiques qui jouent entre

eux un jeu de réflexion, le dispositif est complété par la description, qui joue

Qu

EOUUPwW UOwWUGO]l wEl wOPUODPUWEEOUwW Ol wUBGEDUG U
jalonnent les différentes étapl Uw E1 w OEw UOUUOST w #6Uw OZE
premiere étape du pere dans le PCB on note la mise en évidence des
symboles qui sont tres caractéristiques de la situation et du contexte. Ils

paraissent anodins a premiere vue mais en réalité déterminent tout le regard

critique sournois du texte. Et apres avoir observé les attitudes du pere et le
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EOOxUl wUl OEVUwWwEUWEEUGET PUUI OwETl wOzIl UUw xE

dément en ce qui concerne la mission: «$ OO0l wUz EOOO

El usEl OOI Ol

(PCBOwW | t A8 w " sl ebbtr® Detdid) le wdif au regard innocent, qui se

ETEUT T wEl wESGEUDPUI WET wg@UzPOwYOPUwlI DwWET woi

culte, est tout de suite décrit :

Cette chapelle est en tres mauvais état ; les murs se soutiennent

I QOwoOl UwbOUxT EUEOUWOOwWE xUOUYT WET woOzk
ET EQUI wbOUUEOUwW@UzDOUwWUODI OUwxUG6 Uwt
pu y faire quoi que ce soit a lui seul, le R.P.S. ne pouvait
Uzl Ox+ ET | UadEsmatted He trfe et de boucher un trou

par-ci, un trou par-la. (PCB 31)

Le délabrement de la chapelle annonce, déja, les déconvenues que le

R.P.S. va vivre tout au long de la tournée. Ici la chapelle tient encore débout

malgré son état piteux, mais Oz DPOUS UDIT UUWEOOOT wUGLOWEUxIT EUw

~

+7DOUBUDI UUwI UU wt1é RaBidd dutoit@iibléede | | UE A E
UUOUUwxUdUI OUI O0wOzEUxI ECOwEZUOI wEO]
EDI OWEYI EWOEwWO+O01 wi EEPOPUSwW@UI wUbuU
Naturelll O1 OUOwD Owx Ol: ¥ tbuedbld Qg pptitsirdud 1 U U
ronds, tandis que de longues trainées couleur de latérite se

tordent sur les murs gris. De longs bouts de bois jonchent le sol :

ce sont des bancs ! (PCB 32)

/ OUUwOODP OO WA w3tk ot OmpRment pd: W iciuadebd, B D U

Oz 1 RPDUUI wx OUUWET wET E i tQtQik datte(s® debpotddit wU O wl |

de bois. » (PCB, 196). Il y a disparition complete du symbole de la mission du

pere. La ruine et la disparition complete des églises sont symboliques de la

A oo~ s AN e oA A ..

EOEOOUUUUVUEUDOOWI OwOEUET 1 WEEOUWOI wUBEDU
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est ici au service du dispositif ironique en mouvement dans le texte. Ceci

UzOx6Ul wi UAETl wawUOI wi UEEEUPOOWEEOUWOEWES®
de la ruine des lieux, leur désertion par les chrétiens ; et la rare assistance ne
Ul WEOOxOUI wagUl weEl wYDI POOEUEUOWET wil 001 UL
x1 UUOOOI UwbOYEODEIT UwO U wb Oham¥siomd Beaudcdd) | U w+ |
changé : « Nombreux sont ceux des chrétiens qui ont pris une deuxieme
i1 001 OWGUEOEWET wOzl UUwWwxEUwWUOT wOUuODPUDS OI 81
catéchisme le mercredi matin. Tout le pays est pourri » (PCB 25). Cela ne
considere un homme de paix, est considéré comme dangereux : « Tu es méme
UU6UWEEOT 1 Ul UROWEEUwWUDPwWOzOOwUz6EOUUEDPUOW
enfants désobéiraient a leurs peres, les freres ne se regarderaient plus et
bientot tout serait sens dessus dessous » (PCBOw+ NAS w wET wNUT 1T O OI
EEOT 1 Ul URwUZENOUUI wOzEEEUUEUPOOwWw@UDwWIi EDU
paroles rapportées par la femme qui parle souvent a son mari de la religion:
Oh ! Pere, chaque fois que je le peux, je lui parle de son ame, du
EDI OOwETl wOz1 Oi 1 UOWOEDPUwWPOwWQICaUBS x OOE
prétre, ce Blang, il vous ment, tu saisOw# DI UOWEI wOz 1 U0 wx
EOOOI wAESwW( OwYOUUwWOI OUOwWPhOwWOT wi EDPU
de journée, comme tous les Blancs. Comment peux-tu croire ce
que raconte un Blanc ; pauvre femme !"(PCB 43)

de dénigrements a travers des remarques et réponses aux différentes

questions. IIs sont nombreux ces différents éléments de désacralisation mais le
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plus important et celui qui couronne la déconstruction est sans doute le
scandale de la sixa. Sa mission et son importance sont mises en évidence des
le début du récit :

Dans chaque mission catholique du Sud-Cameroun, il existe une

maison qui abrite, en principe, des jeunes filles fiancées 6 WE Z 1 UU wWOE
sixa. Toute femme indigene désirant se marier conformément a

Oz OUUT OEORDPI WEEUT OODPBUI wUOOEDPOI wED
sixa, pouvant varier de deux a quatre mois, compte non tenu des

cas extraordinaires, qui sont nombreux. Les défenseurs de
O0zPOUUPUUUPOOW xUOEOEOI OUw UbGfdw UUDO
prépare-t-elle pas les femmes a leur role de meres chrétiennes ?

(PCB 15)

La sixa est donc ce centre ou viennent se former des fiancées pour

ExxUl OEUIl w Ol wUGOl wEl wil OO0l wET UGUDI OO01 w |
EZOEUEEUDPOOGwW. UWEI UUIl wOEPUOOwWE!I OUBT wdEU
transforme progressivement en un réseau de trafic de tous genres dont le chef

Ez OUBOUT wOz1 UOWEUUUT wgUl wol wET T 1 wEEUBET BL

la gestion. Celui-EDw Ul wOUOUYI wbOYI UUPWEZUOwxOUYODL
Ul OEUGUT woOl wxl UUOOOET 1 wEl w, EWUENdonhan 1 wOOU L
la sixa a diriger a Raphaél, tu lui as dit par le méme fait :" Voila tes femmes :
1 001 wUz E x x E YD §ud fi vedX) & (RCBE2B1Y Fort de ce pouvoir,
1ExI EgOwWESUOUUOI wOEWUPREWE]I wUEWYBUDPUEEOI v

le lieu des intrigues amoureuses. Au lieu de la chasteté qui est sa vocation

de formation en un bordel Ok WOEwUa x| POPUwl UWEZEUUUI UwOE
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6 OUWEOOPEDOI dw" z1 UOWET wgUIl wl, B0 DO WPWI QuiUbL
que celui-ci lui impose :

Puisque tu veux tout savoir, toutes les femmes de la sixa

EOUETI EPI OUWEY1 EwgU1 O@azEdfhaons«d 001 UwC
ET URwI 0001 Uwpwg EWE EWWiGwUaxi pPOPUOwWEZ
propagée ! Oui, ton preOPl Uw EOaOw xEUEI w gUzPOw
i1 00l wawUOI weUOUI dw- ECUUI 001 O OUOw
de la syphilis! Et le catéchiste Raphaél provoquait, nouait,
EGOOUEPUWE]I UwOPEPUOOUwWa wUOOwWT U Owx I
que les gens qui avaient des petites amies a la sixa lui payaient

El wOzEUT 1 606 ub$ ©Ow wEXOIUVES EBOWEEz EEOUE U
EYEOUwWE] wOOUUWEEE O 4,0 Wae &ud Bizvéld OUT U B
de plusy w Z6 ¢ w/ OUUGU O updd zetROIBAEIV WAd 1 U
révélerait tant de choses: etU WE OOE DI OwEzZ EUT 1 O0UwhOwWE
ses sordides intrigues ? et combien de femmes sont parties de la

UPREwIl OEl POUI UWEUwWOOO!I OUWET wol UUwO
celles de ses clients ; et quels étaient les noms de ses clients les

x OUU wi PEBD6) U6 op

- O0wUl UOI O O0wOl UwlOT UUVWUOOULWEQUUOOXU
devient, selon le rapport du médecin Arnaud, appelé par le pere pour vérifier
OzT al P60l wET Uwil OO0 Uwl ODWEUwWODPI UOwUOwYBd UE
évidence du titre du rapport par di Uw OENUUEUOI Uw Ol wi EPUw @
TUEYDUGSwW" 21 UDUWEZEDPOOI UUUwWOI wOSETI EPOwWBUD|
El w@gUPw OOO0UI wi OEOUI wUOI wUOOUET T wbUubODPBU
Oz YEOUEUPOOwWUEDI OUPI PBUTI UWEUwWO geltire DOwi O

~ s Nz e N

EUEBUEOIl WETI WOEWUPREOWUOOWDOUEOUEUDUB W

Tp

précaire. Il conclut son rapport de la fagon suivante : « Donc, vingt-sept cas de
syphilis. Dix-huit cas a la période primaire, et neuf seulement a la période
tertiaire. Ceci laisse croire que Oz 8 x PES OPI Ow@UDPwl UOwWwOEODI 1 U
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est un phénomene localisé dans le camp des femmes » (PCB, 323). Le constat

est sans appel. La maison de formation est devenue un camp de torture avec

1 QOwxUDPOI wEl UwOE OE E bifé kkunblle UdkstahddleuplaréthtaOz EEUD
fin du récit finit la déconstruction des symboles chrétiens. En outre, cette fin

met en évidence la subversion des valeurs enseignées par le R.P.S. Drumont
UEOUwWOUEODPI UwEUUUDPwWBUT wol Vwi lr&yllatt s UOO 0 w L
longueur de journée pour la mission. Elles sont devenues une main-Ez T UY UI w
abondante et gratuite dont le R.P.S lui-méme est le premier a se servir pour
batir la mission: «" | w@UDPwi UOWEI UUEPOOWEZzI U0w@UI wo
sont astreintes chaque jour a des travaux manuels de plus de dix heures »

(PCB 15). La déconstruction des symboles traduit le paradoxe: la liberté

transformée en servitude, la chasteté en dévergondage, le tout dans un milieu

rappelant un camp de concentration. Tout EI EDwUl wUl UODOI wx EUwWO
lui-méme: «2 DPOWUDOwWUDS NI wYEDUwY OU BtuekgBelkélau 0O U U 1
Ol wUOUOET I UEGw+1 wUl UOWEOUxEEOI weEEOUWEI U0
moin, 6» (PCBOwWt | + ABw+EWUSEEUDOOWE Wuksd EIBWI 6 Wy Ol
xEQUwPOUUDPOI wez ENOUUT Uw@Ul wEl U01 wEsi EPUIT w
fait comme une initiation qui le conduit progressivement vers la lumiere.

"zl UOWPEPwW@UI wOzHPUOOPI wOOOUT wEzZ UOWEUEOwWI U
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4.4. Une esthétique du sarcasme

SOUUWEUwWOOO0T wEUWUBEPUOWDOwWUZOEUT UYT wUOwx L
a une catégorie de personnages. Le récit se fait ici alors comme un
cheminement des uns et des autres. Mais en réalité, il souleve
progressiveml OUw UOw YOPOI w+1 wUSEPUwi OOEUDOOOI
Ol YEPUWEUOwWi UU0wl OwawoOl U0UI wall woOzPOUUDT U
compte progressivement de son ignorance. Le coup fatal, pourrait-on dire, a

OPl UwawoOzpOUBUPI UUw El wrihEamntdt enbliddde O+ O1 Ouw
EGEEUET I w+EWEOUEOI wi UODWEPOUDWEOUEOSGIT 6 w" ;
EOwUEUEEUOI wEOOOI wi DbOEOPUSwWI UUTI 6 0UPBUI weE
O0zPUOOPI wOPUI WEEOUWOEWEOOU U URARIBIDRISdeE T wOz C
Bombatient sa virulence de la critique acerbe de la mission évangélisatrice. Le

récit commence par la naiveté de Denis. Puis, tour a tour, chaque personnage

se montre farouche en dévoilant sa vraie face et en disant la vérité et cette

vérité dont la victime ici est le R.P.S Drumont qui semblait tout connaitre, tout

savoir et qui finit par avouer sa défaite.

Ol wOPIl UwOk wET UwxT UUOOOET I Uwi DwETI UwYEOI VU
LI wWUET 6 OEwWEOOPOEOUwWI U0wOT wxEUEOUUUWUOUU wI
GUPwWYOUOEDPUWBYEOT 60PUI UwOEPUwi DOPUwWwXxEUVUWE
subversion des valeurs chrétiennes, ne fut-E1 w@Ul wOz 1 B1 Ox Ol wEIl woOE

toute la négation de ce qui a été projeté au départ et dont le pere Drumont
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est mordante dans le schéma croisé du projet du R.P.S de modeler les Tala
comme un vase : « Modeler une race, comme on fait Ez UOwWYEUI OwoUPwbO
I OUOT w U1 w ©Z(FCBOUWERYAIW +1 w xUOET UUUUwW Uz Ox
cheminement du R.P.S vers la découverte de la vérité, de la contradiction a
travers sa personne 0 WET w@Uz DOwl U0wUdi 001 O1 OV wi DwWET u
O7zPOEUGUZPOUWOOUWE]l woOUPSw" z1l UODwEUUUDPwWUUU
sarcasme.
Le projet de Drumont, sa personne et sa stratégie sont niés par leur
OPUIT wil OwTUYUI wi OwOl UUwUSGEOPUEUDOOS W +7 0
tintement : « Moi, voyez-vous, je suis un vaincu, un sacré vaincu. Je doute
Uz OOwUODPUWNEOEDPUWE OO&WPCH UMuwrhioR RREEOU W O
#UUOOOUwWEZENOUUI UwadwxUOx OUwWET wUl UwOUEDOOI
Leurs réactions peuvent paraitre étranges au premier abord.
Devant la violence, ils ne se dressent pas, comme le chéne de
notre La Fontaine, non ! Ils plient : leur histoire leur a appris a
plier. Mes chrétiens de la route plient, en consentant a devenir
chrétiens pour la forme. Oh, ce ne sont pas des imbéciles. Ils ont
bien vu la sorte de déférence, de respect superstitieux que vous
autres témoignez aux missionnaires et en général aux choses de
OEwUIl OPT DOOOWO+ Ol wUPwWYOUUwWO! wOEwWx UE
la religion : prieres, génuflexions, signes de croix, incantations,

images des saints, crucifix, en fait tout est la pour eux. Quelle
revanche pour leur humanité outragée. (PCB 251)
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La critique sarcastique devient plus visible dans la mesure ou le RPS
Drumont reconnait lui-O+ Ol w@Ul wOl UwxEaUEOUwOz 6 UEDI OU
x EUET uziYeE®IuwWUOwx EUWOEwWI OUET wOEPUwWOI UUwUH
plus rien a faire au Pays des Tala, et que les Tala vivent déja selon des valeurs
qui leur sont propres et toutes aussi acceptables. En effet, la conduite du récit
et les interventions de Zacharie sous forme de parabase créent un contexte ou
le discours se fait double et se dévoile au fur et a mesure que le récit avance.
Les villageois, les catéchistes avec leur calme ou leur violence, leur rire
moqueur, leur dénigrement méthodique des valeurs chrétiennes, le
délabrement des lieux de culte, sont au niveau du roman des moyens et de
EPUxOUDPUPI Uw gUPw UUEEUDPUI O0w 6z HOUI OUPUB w
Ez DU O G&ique &liOsens ol la vérité se révele progressivement par

A e

Oz1 OUUI OPUI wEIl Uwxi UUOGOOET 1 UwEOUDPUT 60UDPBUI
UOUUwIi OUOl wEzUOI weDPEOI EUDPGUI w3 OU0wEOOOI
UZEEUI UUEPUOwWI Dw@aUbwi B Oddipdtebnidtday pdt Bw ES EOU
UUUET T Ol OUWETI Uw@U1l UUDOOUWEOOOIiLeuBatyued wOz EY
Le R.P.S Drumont reconnait enfin la vérité que son message est plus proche

El WWEWEUOUUUI waUl wEUwOI UUETT wEl wOzd YEOI DC
le ton du récit qui est tantdt incisif, tantot passif et courtois mais le but reste le

méme : la dénonciation de la violence faite aux opprimés non seulement au

niveau politique mais aussi au niveau religieux et psychologique.
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Le PCB se fait plus noir, rOODP @UI wi UWUEUEEUUDPGUI wx OUL
cause. Tout ceci dans cette « aire de jeu » ou la contestation se joue a travers
UOwUl T EVEwWET wNUTT 01 O00OwUOI wes OOOEPEUDPOOW
dévoilement se fait par opposition entre un esprit calme du faible et
OzEUUOT EQCEl WEUwxUPUUEOUBwWw DOUPWEOOEOWI Ow
Mongo Béti emploie le rire, mais un rire grincant sous différentes facettes,
comme moyen de contestation. La critique se fait surtout par le sarcasme et
son intensité va crescendd.e discours de la confrontation se fait ainsi de facon
oblique.

"O00I wOOWOZEWYUOwWwOzHDUOODPT wi U0wOI wUOUE
religieux et de la contestation. Elle est la pierre angulaire de la construction du
récit. Ce caractere va se manifester encore plus abondamment dans Le Devoir
de ViolencecEl w8 EOEOw . UOOT Ul OwOkwoOl wUPUI wUI wi E
OzEUxIT EQw Ul OY1 UUI Ol O0w gUPw Ul w Ol Ow i1 Ow x Ol

grotesque.
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CHAPITRE V. DU RENVERSEMENT IRONIQUE AU GROTESQUE DANS LE DEVOIR DE
VIOLENCE
+1 wUDPUI OWEOOOI wOEUI UYBwNUUGUzZPEPOwWx1T U0 w x
Ul wOzPUOODPT wOUwOzT UOOUUWXxUBEOODPOI WEEOU WL
DO0O00UI w@UIl wol U widit ke ueboddiskemdhthOmokigiquélddle
paradoxe ironique, portent vers des esthétiques comme la dérision ou le
sarcasme. On voit ainsi différents visages du rire se dessiner : a la fois joyeux
Il OwlubUOI dw" 1 x1 OEEOUOwPOwa wEWET UwUDUIT UwUB
et du discours. Dés lors, ceux-ci deviennent eux-O+ Ol Uw Oz 1 RxUI UUDOC
réflexion sur soi et de la conscience de soi. Friedrich Schlegel, dans Philosophie
de la langue et du mopruWll NAOQWE 3 | DPOmmeUEDUwOz PUOODI
UPI Ow EZEVUUUI w U1 w El-edbwED @F I0WxuUt
pensant, qui se dissipe si souvent dans un sourire silencieux, et
EUUUDOWETl wOOUYI EUOWET wUOUUDUI wET wo
cependant en soi un sens profond, une autre signification, plus

élevée, et aussi, fréquemment, le sérieux le plus éminent, sous la
surface joyeuse.(Cité par Belher, 92-93)

UUUPWYUEPwW@UI wOzPUOOPT wi UOwWUOT wudsi Ol RPOC
conscience de soi, elle entre dans la représentation de soi et de son histoire
car on peut représenter une chose afin de mieux la percevoir ou de la
connaitre. Ce serait alors une forme de reconstitution sous forme mentale
EzUOI wWUGEOPUBSwW+EwWUI xUBUI OUEUDPOOwWUUx xOUI

chose qui existe déja. Elle résulte toujours de la reprise active de la chose par
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un étre conscient. Ainsi se constituent les deux poles de toute représentation :

Ol wUUNI Owi OwOz OENI U6 w$OwxUl OEOUwOzDODUDE
OzZExxUOxUDPI OwxOUI wUOOwUITEVUEWUUUwWI 6001 Ow
choisissant de représenter la chose, le sujet fait parler sa propre sensibilité et
xEUWEOOUG @UI ODwUEWUUENT EUPYPUBSwWw+zZEUOWUO
de représenter et de porter un regard sur le monde et sur soi. Ce regard peut

se faire avec une distanEl w EOOUwWw Oz 1 RxUI UUPOOw x1 U0w YE
i OUOTI UWEOOEOUWEUwWI UEYT wEUwWOSET T UOWEOOOI wol
] UUwEz+U0UIl wUBUPT URWUEOQUWOI wxEUE¢UUI wOUwY
frontiere entre le sérieux et le non-sérieux.

Ainsi en est-il dans Le Devoir de violencél se veut une vaste fresque du
livrent continuellement la guerre pour la prise du pouvoir. Il se divise en
quatre parties inégales mais bien structurées, qui se suivent de la fagon
suivante : « La Légende des Saifs », «+ 7 $ R UE UT w I»,G«LaONuit ded O D 1

Géants », et enfin « + Z UBOUI

#EOUw ET U0l w UOUVUUEUUUI Ow O6zT UYUT wUl wxUudU
Oz 1 PUUODUI wEUwUOa E Uerk pattié relateHeQdgheGles $Sakswux UT O
dynastie sanguinaire du royaume dont le seul but est de se maintenir au

pouvoir par tous les moyens : division, ruse, terreur. La deuxieme partie du

roman, «+ Z $ RUE Ul w b, Banodite le aé&ﬁ@cﬁliroyaume qui, affaibli, est
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sous le prétexte, 6 combien louable, du devoir de charité internationale :
ExxOUUIl UwOEWEDYDPOPUEUDPOOwWI OwUUxxUDOI Uw O
pratiquaient la dynastie et ses dignitaires. La troisieme partie « La Nuit des

Géants » montre la guerre sombre en sourdine que se font les conquis et les
conquérants, les vaincus et les vainqueurs. La derniére partie, «+7 U UB0UI

clot le livre en mettant le personnage de Saif aux prises avec Henry, le prétre

catholique venu en méme temps que les conquérants coloniaux apporter la

lumiere a ces peuples "sans civilisation".

La problématique dans Le Devoir de violencest sa fagon singuliere de
représenter et de subvertir UOT wE]l UUEDOI wUl xUs Ul OUEUDPOOwW
 EPUl wxEUwWUOI wel UOCEDOI wEEUST OUDI wEz 6 ODUI U
la vision réductrice de Hegel et du monde occidental des années quarante et
soixante et méme soixante-E DR 6 w + z DWWV WAuwd wE 0001 w Oz E
EzT DPUOODPUI OwOPWEUOUUUI w#6UV0wOl wUPOUI Ow U
sorte. Il porte en lui-méme toute une problématique a la fois contradictoire et
paradoxale : comment peut-on se réclamer du devoir de la violence ?

Comment peut-OOw i EDUI w Oz Ex OO0 O P michil aer@Etauy D OOIT OF
El OEOwPOwUI UEDUWNUEDEDI UR wb E D uetDevnide x OEET |

violence parait en 1968, au Ol OEl OEPOWE]I UwbOEG x1 OEEOEI U
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0z x00U1 wOKkwUOI wEI UUEDPOI wi PUUODUTI wET woz

EPUEUOEPUwW] Uwi EPUEPUWET woOz 1T UPGUI wol wobi

~ A N A~ A

Négritude, va la déconstruire et aboutir au grotesque ou le nouveau et

OzEOEDPI OwUI wEUOPUI OUOwWOK woOil wUPUPEOIT wUI wi E

5.1. De la mythification

5.1.1 La lIégende des Saifs ou la déconstruction en marche

#0 UwOl WEBEUUWEUWUBEPUOWOOWUDPUUI WOEWYUEDI u

années 1202. Le chapitre « La légende des Saif » condense la période qui va du

treiziéme siecle au vingtieme siecle :

Nos al URWEODPYI OUwOz6EOEUWEUWUOBOI POOL
pleurer, Maschallah oua bismillah, 6 6 6 w 4 Ow UG EDPUw ET w

sanglante de la négraille- honte aux hommes de rien !tiendrait
aisément dans la premiere moitié de ce siecle ; mais la véritable
histoire des Negres commence beaucoup, beaucoup plus tot,

EYI EwOl Uw2ECT Uwl OwoOzEOQwh! Y1 wElI wOOUL
-EOI OOWEUWUUEWEUwW» 4a4aEQOOWEDI OWExUB L

Nafi el Fitri. (DV, 25)

e N oA N A

les ethnologues. Ceux-EDw Oz OOUWEOOOI OE6 WOEWEEUEUDOOL

@Uz & wx E U tsBdeuwndlewduf dans laquelle la Négritude sous sa forme

OPUUGUEDUI OWEOUT UOXxOOOT Ul wOUwI UdstOOO0OT B
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x EUwUOwl EUEUEOWEEUVUwWI 001 wUI UPUUI wOz i PUUODL
la datation qui se faisait a partir du XIX¢siecle.. On aura remarqué aussi que
cette mise au point de la datation se fait avec le mélange de plusieurs voix :
Oz 00U DU OPUI wi Ow O6z1 01 66001 Pi dw +zO0UDPI B
constitution et la fabrication de la légende des Saifs, placés au début du
roman, comportent tous les éléments sur lesquels va porter toute la poétique
du renversement qui sous-tend le roman. $ OwWUGS EODUS OwOOwOIl wUEDU
OEw 0811 OETl wiUw Okw EOOOI OETl w O0z1 PUUODUI 6 w
U UUDOOOI Gllpaslelkigr® gld 1 déconstruction en marche, dont
0z PUOODI @ileFé&titabdezréntbisdnEnt commence a ce niveau ou la
00Ul UPT wi UOUwWOEODI 1 UUGT wxEUwWOzIi axl UEOOIT wl
Ez60601 OUUw@UPwWxEUUPEDxI OUwawOEwWODPUI wi Ouw
donc une mise en perspective. Elle pose la question de la véritable histoire.
Cependant la mise en 6 YDEI OEl wEl wOz T PUUOPUI wUI wi EE
ET YPI OOl wEzUOI wEl UUEDOI wOEODPGUI woOl wxl UUC
niveau narratif que cette mise en perspective se fait plus caractéristique. La
mise en exergue de la cruauté et de la violence qui caractérisent ce premier
ETExDOUI OwOOOUUTI wEsNawUOI wEds Oali Pi PEEUDOC
PESEOPUGST wEIl wOz T UPGUI wxUGO6T wxEUWOEW- 61 |
El wOzDUOOPT wgUbPwUz OEUI UYI1 wE U w0 mohdednd) wE U wU

x EUUPDEUODPO6UI Ol OUwOIl UwUOUUET UwET wOzI1 PUUODHL
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parodiant. Cette distance se manifeste par diverses formes et construit le récit

par un renversement.

52.# UwUl OY1 UUI Ol ODWEOOOI wOOET whkd wUI xUBd UI (
On sait que la tradition est devenue depuis le mouvement de la Négritude
UOl wUOUUE] wbOxOUUEOUI wEEOUWO76 OEEOQUEUDOOU
OEwWEUOUUUI wOUEEDPUDPOOOI 001 waUl wUOOUwOIl Uwi U
appeler des historiens oraux en sont les dépositaires. Ils tiennent un rdle
considérable dans la fabrication de la tradition. Ils le véhiculent évidemment
x EUwOz OUEOPUS wUOUUwWEDI i 68Ul O0I Uwi OUOI UwaUE
ETUOOPGUI UOwOI Uw OGes pebrbsisdntintaghiticd ztdoudd ¥td 1 w
sont des références auxquelles les ethnologues, les écrivains et les historiens
font souvent référence. La tradition est formée de plusieurs sources et connait
une vitalité. Yambo Ouologuem se fonde sur cette traditon EOOUwHOwUz DOU
xOUUwWET OUT wxUl OP6UI wxEUUDPT wEIl woOzT UYUI 6w

oA N o~ AN

de méditation et de renversement.
5.2.1. De la distanciation : parodie des genresdl wOz OUEODP UG w

La construction du premier chapitre du roman se fonde sur la tradition et

Oz OUEODPUS wawUUEYI UUwOI UUUwWEDI i Ul O0U0wi 1 OU
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B3OU0WEZEEOUEOwWPOwWUz OEUI UYI1 wUOl«dequil OD6 U
frappe, lorsque le regard béant sur les solitudes ameres, anciens, notables et
TUPOUUwxEUOI OUwWET wel Ow$ OxDUI OwEzl UOwWET YEC
ouallahi » (DV, 25). On comprend vite que la premiere référence est celle des
OOUEEOI Uw 1 Uw ETl Uw T UDPOUUB wcl gdi WeientOEw O OO

w. OwdzawdEUI UYIT wal

Qu

UOUEEUUI Ol OUwEUwWUBGEDU
bénédiction de Dieu et la splendeur qui surviennent apres toutes les horreurs
énumérées. Puis, comme si cela ne suffisait pas, cette référence aux dires des

griots et des notables est complétée par une autre. « Mais ce récit ne présente

rien de frappanto WE DI OwEZ EUUUI UwUExxOUUI OUWEOOEDI |
xOx UOEUDPOOUwWo6UOUI i EPOwawUUEYI UUwO»$OxbUI
(DV, 27). Les sources vont suivre et la pointe est révélée une fois encore par le

narrateur qui livre finalement son projet et sa critique, empreinte de doute,

EzUOl wi EEUPEEUDPOOWE] wOEWUOUEEDPUDOO

Véridique ou fabulée, la légende de Saif Isaac el Heit hante de

nos jours encore le romantisme negre, et la politique des

notables en maintes républiques. Car son souvenir frappe les
imaginations populaires. Maints chroniqueurs consacrent son

EUOUI uxEUwOEWUUEEDPUDOOWOUEOI wi ODwE:
prodigieuse des premiers Etats, dont le roi, sage et philosophe,

couronnait une épopée qui appelait la plus grande tache de

OZ EUET 6 0001 Pl OwEl wOz1 PUUODPUI OwEIl woE
humaines, auxquelles sont venues se joindre les disciplines

naturelles et ethnologiques. (DV, 31)
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$OWEZ EUQUUOwIl OOOwOl UwUOUUET UOWOE wWOST 1
l UOWEOOEwWOz1 PUUOPUI wYBUDPUEEOI wUIl wxl UES w/
caractere de fabrication, le narrateur ajoute aussitot : « Mais il faut se rendre a
0z 8 Y D:ked fAdséi¢ grandiose certes- Ol wWYDYEDUOwWUOOOI wOOUUT
les historiens arabes et la tradition africaine » (DVO wt A6 w" z1 UUWEDOUD L
EEQUWUOWEUUUT wil OUIl w@Uzl U0wOz6xOx61 WEOOU U
El wOEwWOEPUUEOET wEUWET I | widWansuld Bibdes AEUT QU
OzEOOOOET WETl wWOEWOEDPUUEOE! wEzUOwI 01l EOU0w@C
mourir toutes les femmes enceintes et tue tous les nouveaux-nés et
miraculeusement celle du futur chef échappe a cette tuerie : « Mais ¢ de loin
plus fortunée FUT w EOOE DI Otwung mekbUTikbitdmina, sauva son
nouveau-né a la faveur de la nuit, fuyant, suivie de son époux et de trois
Ul UYDUI UUUwi PEGS Ol Uw-66340 & (DV) 2. @b OHsed® iciU w & w & E
OZEOOUUPOOW DwUdl wE AEFOOdn By dd¥ jodiph &tadé x B UOE |
Marie : « Leve-UODOw x Ul OEUWEYI EwUODPwWwOz1 OF EOUwWI Uu
restes-a UNUUQ@GUzawOOUYT OwOUEUI OWEEUwW' 8UOET wYEL
périr » (Matthieu2, 13-uK Awl DWEUUUDWEYI ELPZONOBOE] wEIl w
Alors Hérode, se voyant joué par les mages, entra dans une
grfmc‘ie‘ fur?u}r et envoya tuer fianslﬁetl'nléer‘n et tout son
Ul uubuObPUI OwUOUUwOIl Uwl Ol EOUUwWNUUQGU
QUzDOwUzﬁﬂEDUwiEDUw{QGEQUiUQ{EQwOLI
avait été dit par le prophete Jérémie0 w4 Ol wY O D B, w EE O UA w 1 E’
fait entendre, des pleurs et une longue plainte0 w" z | UUwW1 EEI] | O

x Ol UUT wUIT Uwl O EOUUWI Owol wYl U0wx EUVwW
sont plus. (Matthieu 2, 16-18)
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. OWUExxUQOET I wodOEMEE WOdW EWEQ! wEUw UOUYI U
naissance de Saif Isaac el Heit pour faire un rapprochement avec les
circonstance de la naissance de Jésus-" | UPUUB w . Owi OUUI wEEOUuW
naissance se fait extraordinaire et Saif Isaac el Heit est sous la protection de la
Providence divine. En reprenant le récit biblique, on le détourne de son objet
premier car aussitdt, le narrateur montre la cruauté du personnage de Saif. La
EOOxEUEDPUOOWO! wY E wx EaEWND Wudilzl Huug EE@EWG B 1w
au niveau de la naissance. On montre une naissance noble, caractéristique de

El UEUDxUPOOWE] wOEWEEUUI UUI OwEl wOz OEUES OD!
EDI OwUkUwWEYI BaOROODPUOWEEWDBES xOx61 OWwEOOU
+1 UwEDI 16U O0UwUOUYI UEPOUwWUOOUwxOUUwWEUUI
contraste lié a cette naissance prodigieuse puis a la description des faits qui
relevent de la bassesse qui fait la parodie de Iz 8 x Ox &1 Gw+1 wi |l OUT w
EBUOUUOCBWETI wUOOWOENT Uwi OUwEZI U0wOaw@dUIl weE
UzENOUUI OUwEz POOOOEUEEOI UwbUEODGUI UOwI BxU
En effet, pour se débarrasser de ses adversaires politiques, Saif El

Haram, descendant de Isaacl Ow' 1 COOwOIl UwlOUl wawOz EPEI wE

x UPUwOl UWEUKOI 6w" z1l UDUWEUWEOUUUWET wodzIi OEU
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Ol UwUIl Uxi O0UwUzd8ET Exx] OUBw" 1 UwoET Exx1 Ol Ol
UOwxUOEDT I wi UDWOEWEGS EDUD O Omdraive:wEz DPOUUDPUUI U

Depuis, Saif décida, avec El Hadj Abdoul Hassana, pour
commémorer la date historique de ce prodige, suivi de bien

EzEUOUI UOwUOOUUWEUUUDwWUEOT OEOUUOuWE
EOO6T wawyYl OPUOw Oz b O@dedJdu surnatwel E1 w E O
Une féte nationale se trouvait ainsi instituée. Un hymne pour

elle. (DV, 35)

+Z7PDUEOPGUI wUOUODT Ol wWOEwWxUDPUI wEI WEDUUE(
sait que ces viperes ne sont pas surnaturelles, mais plutot une arme politique.
+721 OxOODPwWEl wogPDEODbPOl OUQOEB Wx UOx OUWET UwCd
| EDPOUWET T YEOPI UUwxEUwWOEwW1l POl 6w xUS6UwWEYC
« God save the Queén (DV, 37). Cette interjection intervient apres avoir parlé
du traitement que font les négriers des Noirs. Dans cette méme catégorie, on
note des sourates coraniques: «Allah harmin katamadje (DV, 35), «
Maschallah oua bismillah(DV, 43), qui jouent aussi ce rdle de distanciation. A
ET OwEUUI OEOwWwUzENOUUI O0wOl Uwi U gualibidatioh O UwWE OC
des personnalités : « La moelle du crane ainsi que le sexe des femmes, parts
réservées, étaient mangés par les hommes " éminents" ; les testicules du chef
se trouvaient, dans un dessein éminemment aphrodisiaque, "dégustés "par les

une méme nuit et en méme temps aupres de ses quatre belles-meres, le

"devoir Ew EOONUT EOOwl U0wOzHPOxUEI OUI wi EDPEOI UU
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Z 6 £ (DV, 41). Les guillemets disqualifietn0 wOz POx OUUEOET wEIl wEl Uu
Le dispositif narratif fait un va-et-vient entre ce qui est dit et la distance
GUEEODPI wEUw i V0wl Ow adaw Ol U0UI w@UzEYEOET w C
x1 UUx1 EUDPYIl w El w EPUUEOEPEUDPOOwW @Ukya Oz OOw
atrash ! »(DV, 47), «oye!» (DV, 49) qui ponctuent également le récit, sans
oublier bien siir les parentheses innombrables ou les apartés : « leurs enfants
ayant été éventrés au sortir méme de la razzia » (DV,40) qui marquent la
distanciation et la réserve x EUwW UEx x OUUw aw Oz 6 OOOEB 6 w" 71
O0z1 O0xO0O0PWEIT Uw bielraraithidse galtduthewgou encore « Dieu
ait son ame » (DV,+ WAwWU OO U wi O0x00as UQwwUUUUOUUwWBUE O

personne.

Les genres relevant de la tradition ou les valeurs que celle-ci véhicule

Az N A s

YOOI OUwUOUUwawlOUUwWI OWBEOEUUWXEUWET U0IT w:
celle des griots et des notables (DV,25), du griot Koutouli (DV, 26), celle des

historiens arabes et celle de la tradition orale (DV, 31), dont le narrateur fait le

constat : « Ici, nous atteignons le degré critique au-dela duquel la tradition se

x] UEWEEOUWOEwWOS T 1 OrkrileOnécits(éarits fodt didfatt] eOlé3U U D U

YI UUPOOUWET Uw OEDPI OUwWEDYI UT 1 OUWET wEI 601 U
celle des chroniqueurs » (DVOw ! WAS w" I wOBS OEOT I wWEI wYOPR WA
UUEEPUDPOOwW]I OwOz OUEOPUB wOOOUUI wOEWEDUUEOE

pas dénuée de fondement. Autant la source est multiple, autant il devient
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impossible de déceler OE wY UEDT wUOUUET wi UwUUUUOUUWEIT w!
vraie ou fabriquée. La discordance des sources met aussi en évidence la
EDUUEOET wEUPUDPQGUI Bw+zEEUI OET wETI wUOUUEIT Uwi
parodique des versets bibliques et coraniques qui suivent les actes de Saif qui
ENOUUI wawEI UUI wEPUEOUEEOEI| BLotbrs més daOl wE E U
agneaux, le Seigneur » (DV, 183) que le narrateur convoque juste apres avoir
décrit la violence faite au peuple par Saif. Non seulement il traduit le
détournement que fait Saif des écritures pour se poser en maitre mais aussi il
déconstruit le propos. Ainsi, par ce jeu de distanciation, Yambo Ouologuem
Ec6O0ali pOPT WWWgESOPGUIl wi EEUPGUST wxEUwWOEwW U
africaine soit par les ethnologues ou la Négritude. Toutes les sources sont
ainsi remises en question. En brouillant les sources et en parodiant les genres
El wOz OUE OB U6 ud Dewnifde violericdn &) énbdaidsd fowdasiles sources
puisque cellessEDwd UEDI OUwWET YI OUIl UwUPwbOxOUUEOUI U
EzPOI BEEUDUUEI 6

+1 w Ul OYI UUI Ol OUw PUOCODPGUI w Ol w Ul w 6PODUI

représentation se fait aussi par le bas a travers les personnages.
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5.2.2. Saif ou de la barbarie : le visage de la violence

personnage particulier, Saif. Il est intéressant autant par son role que par la

maniere dont il est construit. Il incarne la violence sous toutes les formes. En
ITTTTUOWO! wxl UUOOOET 1 wUTl wEIT UUDPOT wUOUUWEZE
xOUYOPUOWPOWEOOY!I UUPUWET wi OUET woOl wxi UxOI
commence la violence, ici au niveau religieux, avec laquelle il gouverne. La

Ul OPT POOwWUI UDWEOOEWEZEOPEPwWI UwWET wddal QwE'
2ECIi w( OwUzpPOUUEUUI wEOOUUWUOT wxUl OPsUI wod
réussi a fanatiser la population et a rassembler les différentes tribus au nom

de la religion, il entame différentes guerres aussi sombres les unes que les

autres qui laissent voir la cruauté qui se prépare ou qui sévit. Cette cruauté se

poursuit contre les populations qui refusent le ralliement : « De par toutes les

provinces, les résistants noirs razzient des captifs noirs, et paient de cette

monnaie, aux marchands, chevaux, poudre » (DV, 57). Poursuivi par les

UUOUxT Uws UUEOT 6UT UOw2ECT woOl wi EPVw@UZ EEEU
briile des villages, en décime la population, « ne toler[e] derriere lui que

ruines et désolation » (DV, 60). La description du tyran se fait de plus en plus
EEQUwWUOT wUOUUI wEzIl RUEBUEOET wi DWEOOOT wawy
culminer par le meurtre de son fils :

Alors comprenant que tout était perdu, Saif, debout dans la
brousse a quelques milliers de pas de Toma, dégainant soudain
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son sabre, lui fit décrire un sifflant quart de cercle avant de

froid de Oz EUOTI wUUUWUEwWU+U0l OwgUPwUOUOE W
(DV, 62)

Ces violences ne se limitent pas a la guerre. Elles sont un systeme érigé en
xUEUPQ@QUI w ET w1 OUYI UOI OI OUBw "z1 U0w EPOUDW
EEYI UUEDUI UOwDPOw Oz a w E diser U pois@ behmme) O x O1 w @
Oz OEUI UYI wWEEOUwWwOz60POPOEUD OO wdnilnw@dUEEOI u
Oz 1 DYl UwhNY!l Owl B xOOUEOUwWUI 001 wUOI wOEET BOI
résineux » (DVOwW Wt A w2PWETI wOzl UDwXxEUWEUwWxODPUOOC
véritable arme dont le gouverneur et ses hotes ont été victimes:

Zo0¢ W3IEOEOwWOODPUPUUDPOI wYbDxo6UI WwEUxDPE WS
0 combien, serait envoyé a minuit, avec trois autres viperes
aspics plus jeunes, mais non moins cruelles, dans la chambre o
dormaient le gouverneur autoritaire et sa famille, hote de

OzEEOPODPUUUEUI DUWDESPSE wi DwbOEGUDUEE
La stratégie politique mise en place ne montre pas moins cette violence
EOOOI wUaUUo Ol 6w $O001 wUzIi BxUDOI wEOOOI wOba
simple. Les complots ourdis donnent des maisons et des villages incendiés :

Z6¢ WEI UUEDPOUwWOzDOPUGUI OUOwxUOYOQBUEOU

missionnaires, Bibles et Vies de Jéspsr centaines. Et les vipéres du
surnaturel assassinérent saisonniérement colons et administrateurs
indésirables. (DV, 86)
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On pourrait continuer des gestes violents posés en politique. La violence
YEWEUOPUUEOUOwWI OwUsO00PT Of wEzUOwxI1 UGOOOET I
EEOUWOEwWYDPI wUOEPEOI wETl wUIl UwUUNIT UUG w( QwY E
ses sujets féminins dont la virginité doit étre vérifiée par des matrones. Si la
i1 001 wOz1 U0wxEUwYDI UT 1T Owll UwOEGLUOOI UWwEODY

La matrone fait asseoir Tambira, jambes écartées, sur un gros

OOUUPI UwgUl wOoz OOWEYEPUwWUOUOS wNUUGUIT w
OEwx Ul OP6UI wYPlI DOOI wOEDPOUDI OUWOE wi 1 O
EzUOwWEOUUI EUWUEOSTl wgodwxUEUPQGUI wOzEE
avive les deux levres, les rapproche et les maintient dans cette

position en les agrafant avec des épines. (DV, 87)

+EwYDOOI OEl wUzOEUI UYl wawUOUUwOl UwbbYI
Tambira, future femme de Kassoumi ayant perdu sa virginité, doit subir
OxgfiBulation pour que Saif puisse jouir de son droit de cuissage : « Une heure
apres, Saif seigneurie magnifique dont chaque pas, disait-on, était une félicité,
faisait voler la barriére des coutures qui étaient, heureusement pour Tambira
pourries. » (DV, 89). Ainsi, que ce soit au niveau politique ou religieux, la
représentation que fait Yambo Ouologuem du personnage de Saif montre un
chef tyrannique qui emballe ses crimes dans la démagogie. Rusé,
mystificateur machiavélique, il réussit a tromper ses adversaires, les
colonisateurs francais. Ceux-ci ont réussi a conquérir le royaume de Nakem,

affaibli par les agissements de son chef, qui est obligé de signer un traité avec
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Oz 1 OYEI PUUIT UUw @UPwEOOOOET wxUOEEEOI Ol O0uw L

narrateur :

Crépuscule des dieuxy w. UPwl OwOOO6 w/ OUUwWEZ UOw
train de se fanerOwl UwbOwUz ET PUUEDPUOwWUOUUWE U
El wOEWEOOYUOUDPOOWEZUOI WEDPYDPODPUEUDC
Avant une nouvelle naissance ? Ou durant une sempiternelle

agonie ? Une larme pour la négraille, Seigneur- par pitié !... (DV,

66)

Ouloguem, en peignant un souverain violent et barbare détruit le

A~ .

Oa

| 1 WEZUOWET T 1 wxEEDPI PZUI wi OWUETT w@aUIl wx U

des ethnologues comme Tempels ou encore Frobénius. Au fur et a mesure que

le récit détruit le mythe dont on vient de parler, il en met aussi un autre en

place, cette fois celui du conquérant: celui du nihilisme. La conquéte du

-EOl Ow@UPWEWUUBYPwWI UU0wxOUUBT WEUUUDPW xEUW

Ul xUB8UI OU81 wPEPwWXxEUWOI wUOAEUOI wEl w- EOI OO

du colonisateur. Jean-Marie Adiaffi traduit cette idéologie de la fagon

suivante :

00Uz JceL'Jqlﬂe vous aviez avant nous ? Rien! Rienn,w 0 Ugl UU

que vous étiez avant nous ? Rien! Rienn w 0 U lqu¢ Gous

connaissiez avant nous ? Rien! Rienn, w5 OU U w Oz!'B/¥bBd 1 4w UDI
Oz 6 UDI! &oud)micdhnaissiez riennw 5 OPOawWw OEwWw Y3 UDU
pourquoi nous avons pu vous coloniser. Un vide. Un grand

vide. Un gouffre profond. On ne peut remplir que ce qui est

YPEI Bw. OWEWYUWEEQUwWOzT PUUOPUI wEIl w
EOOOOPUEUI UUUWEEOXxUT UWwOEWEUOUUUI wE
étiez des hommes sans. Sans sens. La France, dans sa générosité

infinie, vous a tout apporté: culture, art, science, technique,
UOPOUOwWUI OPT DPOOOWOEOT Ul dw" OOO01 wET Uu
surgir du néant. Vous a fait sortir des ténebres, pour vous guider
UO0UwYOUUI well OPOwWwOOPUWEYI EwUEwWOUOT
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rien, vous ne connaissiez rien. Vous étiez des hommes sans téte,
sans visage. (33)

Des la conquéte, se met en place une lutte en sourdine dont fait écho le
sous-titre « La Nuit des Géants ». La représentation montre deux pouvoirs
x EUEOOO Ol UBw( OUwUzZEI T UOOUI OVWEYT Earel UwOO;
de la nuit des géants : Saif est vaincu mais le colon est obligeé de compter avec
OUPwxOUUwWOPI URWUOUOI UOUT wi OwxEEDPI Pl UwOl w:
facon machiavélique. Cette rivalité entre les deux pouvoirs, autochtone et
EOOOODPE OO lurd) quOdindrl odg¥nisé chez le nouvel administrateur.
Celui-ci tramait un complot effectivement contre Saif qui devait étre

empoisonné : «

" 7 6 U E bgd!ujie @Gdrcier Bourémi avait préparé : de la fine,

imperceptible presque, poudre de dabalj mélée au venin de

vipere. La dose était suffisante pour le tuer, non sur place, mais

Ol wUUUOI OEl OEPOOwWXxEUwWUOI wEMWVE@UI wE

104)
, EPUWEZ1 U0UwxOUUGUOwW2ECI OwxEUwUOI wi UEOGCET wi
tuer Chevalier, le nouvel administrateur, en le faisant mordre par les viperes
PGUZPOWEYEPUwxUDPUwWUOD OwrBIVWRBE PIOWW bbb @l wd
Chevalier, il parut soudain bouleversé, terrifié, et ainsi que son garde du

corps, ne rien comprendre » (DV, 108). A travers ces deux pouvoirs, ce sont

w+ EwOUU0U0T wodOCE

Qu

El URwOaUT I UwgUbwUzI1 iiubp0Ol OU
Saif ont en commun la violence. Les rapports que ces deux pouvoirs

165



1 60Ul UP1 601 OV0wUI wi OOUwWUUUWOEWEEUT w&e Uwol O
en scéne de la conquéte des FlencessOEDUUT wi O0UI YOPUwawUUEYI
du corps administratif :

40l WwESGUGOOOPTI wEzOUYI UUUUI wawEOEUUE
indigenes, soldats et représentants frangais, dont les officiers
recurent en grande pompe le gouverneur, sa famille, quarante-

dix épouses de colons, flanquées de trente hommes : aventuriers,
EIi Il EPUDPUUI UOWPEGSGEODUUI U udy,B1us20x 0Oad U
UUUPUGUWE x¥UB WODIER VIVOIIGEE WU wgdUz OOw ol Dwil
mission est clairement définie: apporter la lumiere aux peuples dans
Oz OEUEUUDPUGwWI Uw UEOUWEUOUUUI 6w" z1 UOwWEIT w¢
31T OOEUwWOOUUWET wOz6UI EUPOOWET wOz81T OPUIT wi Ou
Des diUEOUUUWYPEUEOUWEEZI UOEOPUEUDUODI
civilisatrice", furent ensuite prononcés, et Saif, impassible,
1 OUI OEPUw xUOEOEOI Uw @UI w EEBUOUOED
obligatoire, que routes, chemins de fer, canaux, sillonneraient,
pour le plus grand EDT OWETl wUOOUUOWEEOUWOEWODPE
fraternité, la colonie". (DV, 83)

+7DESOOOT Pl w Ul OOOw OE@UI OO0I woOz 1 UPGUI weE
x] POOUOxT 1 UwUz1 UUOOx1 OwUzEOOUOI wxEUwWEI OU
El URBRwx OUY ODb U ¥gdrmonidast Qeltd @tl cymiue | tous les moyens
sont bons pour arriver chacun a ses fins. Le peuple se retrouve entre les deux.

"TEEUOQWET Uwx1 UUOOOET I UwxOUUI woOl wxOPEUWEI
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représentation des personnages du peuple crée aussi un mythe, celui de la

négraille.
5.2.3. Le mythe de la" négraille"6 wUOwx1 Ux Ol wEzIl UEOEYI L
WUUEYT UUwOzT UYUI OwOEwWUI xUsUI OUEUDOOWE Uw
pratiques de Saif et des colons vont réduire en domestiques : « Le serf, dont
les jours, faits de dures corvées, ressemble beaucoup a la captivité du forgat »
OV,t + ABw2zHDOwl Owi UVDWEPOUPWET Uwl 0001 UOWET w(
Pour mieux montrer cet aspect de service, lisons plutdt ce passage :

Balayer la cour: trois femmes a la tache cependant que cinq

autres écrasent le mil, faisant une bouillie au lait pour les
EUOUPYEUI UUUwWET Vw01l UUI UwEUOwWOEC¢UUI &
veille ; se hater de le faire porter au fleuve par les lavandieres, en

leur distribuant a chacune le savon. Préparer ensuite le bain des

vingt-sept femmes du seigneur et maitre; dépécher leurs

servantes particulieres a entendre, obéir ; courir, exécuter ; les

aider a se laver. (DV, 69)

Ainsi se dessine le visage de ce que le narrateur appelle la "négraille",
ET wxl UxOl wEOOUwWOzEUUI UYDUUI OI O0wi U0w Ol w
seulement a la servitude mais est également considérée comme objet, une
"z1 UUWE 7z EDPOOI dudid peirsbnna@elduitsdiilighefcdite relation de
UUNT OwawOECUUI wi OwOOOUUI wOzd6 UEUWET wi EPUwW

EUOOUI wel OUT w@Ul wOz1 UEOEYET I 6w
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Sile passé de Nakem a été un long esclavage pour les sujets, il en est de

méme pour le présent. Le royaume reste un patrimoine de Saif. Le
i OOEUPOOOI Ol OUWEUWUOAaEUOTI wUzOx6UI wWEOOOIT w!
@Uz UO1 wi OUOI wWET WEOOI UUPGUI UwaUbuydgue wuEUEUC
EOOUUEUI wezEDPOOI UUUwi Uwhagesul EAOOWEUUIT 001 wl
"O0O0xUI Ol 40w EOOxUI Ol a4 Ow th® megdassk Ul Ow E:
EOOOI wawxOUUi T OEUI 6 w- GO0 Uruy @zORINUOK(

pas de droit pour nous. Il y a Saif et le pays compte peu de

témoins : alors on nous vend. On nous vend. O désespoir. (DV,
168)

Drogués, les hommes sont astreints au travail et déclarés morts. Ils sont non

Ul UO1 Ol OUwUsEUPUVUwWawOz6UEVOwWEZEOPOEOWOEDU

dabali. De teOx Uwil Qw01 Ox UwU Ol wx UUEPOwWUI wil UEWOZE

fino WOEwl OODPI 6! El 6. OwoI(DVNABY U OwagUz UOT wi 6BU
+1 wxl UxOl wOxxUPOGOwWl UOwUOT wOEUUI wUEOU WD

de vénérer le Saif dont le pouvoir est fondé sur des mystifications a travers la

Ul OPT POOCOWOEwWUUUI wi OwOEwWUI UUI UUBw, EPUWEY |

Ul OEOTl wUl wxOPOEUI wEYI EwOzDOUUUUEUDOOS w + ¢

enfants des serfs en auront, ce qui relance le mythe de la "négraille" comme un

rebondissement dans la construction du récit. Le mythe de la négraille crée ici

OEwUIl OEOOUUI wi OVUI wOozEOEDPI OOw@UPwl UOwOE w

x UD U wE U wO O B-dite e Neakank cpritebhpbrain.
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5.3. De la déconstruction a la création : négritude, assimilation, "négraille”

Cette représentation mise en exergue par Le Devoir de violencgui se fait par

Ul OYT UUI O O0wUsYs Ol wierd Ueldiscouszed thOdd kew @ U D w U
construire. On assiste a un discours et a un contre-discours qui ne sont que la

EIl UOUUUEUPOOwWEZUOI wUl xUsUI OUEUDOOOWEOOOI wk
la tyrannie et la cruauté sont des points bien démontrés. Cette figure de Saif a

elle seule détruit tout le mythe de la Négritude. Le regard porté sur soi, et ici
particulierement sur sa propre histoire détruit progressivement le mythe

EOOUUUUPUwWXEUWOEwW- 61T UPUUET dw" 1T wbzI1 U0w x O

O

+Ol w0l OxUw Oz EVUOUI wOaUil OwEl OUDbw xOUUB w
coloniale qui se voulait civilisatrice, est aussi détruit au fur et a mesure que le

récit avance. Il y a alors un discours et un contre-discours qui se manifestent

x EUwWUOI wOxxOUDPUDPOOwWOUUUI OO Ledevsigde HaleBee UUT wC
une construction, une structure ou les deux mythes se détruisent

U0U0T 6001 01 O0wéa woOE woO EEDIUI TwdE (Ou/ Ul EQBUzAERUI
ensuite renaitre. Tout ce qui est ancien devient nouveau par le jeu des sources

s AN o~ AN

par les uns (ethnologues et Négritude) est détruite par les autres

(colonisateurs). Le récit fonctionne comme une opposition a un point de

A oA~ s A N oA AN
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tour se désagrégent. La représentation de Saif sl wi EPUwa wUUEYIT UUwO:
UAaUEOOwWEUUI OOwODPUI wi OwuUl OPI | wxEUWOEWEOOU!
EIT UOwEOOOOPUEUI UUUwYI OU0w! OwUEUYI UUVUwWEU W :
derniers ne démontre pas moins des agissements cyniques. Les colonisateurs
UOOUwUOUUwwxUBOEEUx Uwwx EVUwwOl UUUwxUOI UL
dont la violence est aussi crue que celle pratiquée ailleurs. Le fait de placer les
agissements les uns a coté des autres montre un raisonnement ou les discours
etlecontreEDUEOUUUwWI OOEUDPOOOI OUWEOOOT wUOT wxi O
et a mesure que la réflexion progresse. Le récit opere un peu comme ce qui
arrive au spectateur au théatre romantique tel que le décrit Friedrich Schlegel
dans la citation suivante :

I:Ine opposition a un préjugé en vigueur, ou toute autre chose

UUUEI xUDPEOI wEzd8YI DPOOI UwxUDPUUEOOI O0wO

de départ, puis le fil de la pensée progresse imperceptiblement,

OOUEOUwW EOOUUEOOI OUw ET w OOUYI EURw OT U
spectateur stUx 8 | EPUOWEx U6 Uw@UIl wEl wi POwUz1 UL
Uz 1 UUWE 6 thieindksor lubmédé) £ retrouve soudain devant

UOwWOENI EUPI wEUBUI Owb OwQ Hewadtzsdi, ke U wx E U
xI UUx1T EUDPYI wbOi pOPI Owl UwUgabctmpl)l wUl UC
UUUWOEWEOUUET wEl woOzI1 O0UI UPI OOw@UbwUI

xUl OEw EOOUEDI OEl wEUw i EPOw @UI wElI woz
trajectoire infinie. (cité par Belher, 93)

A oo~ s AN o oA A

s AN e oA A

appelle de «cOZ EUUOEUG EUDOOwI Unuyditd par®Behiet) W 0jeue UU U U E U
sur un flot alternant discours et contre-discours, mouvement et contre

mouvement. Ici, la légende des Saif qui ouvre Le Devoir de violencBz 1 I | UDUI
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progressivement par un jeu habile. Elle fonctionne comme un mouvement qui
Uz1 BxUDOIl w EEOUw OzEI I PUOEUDPOOwW | Ow OEw 061
DOOGEDPEUI OI OUOwI bwUlUUOUUwxEUwWOl wNi DwET Uu
départ. On assiste alors a un mouvement du récit sur lui-méme et un retour
EUPUPOGUI 6w DPOUPwWwEOUI UOI OUw O6z1 OUT GUUPEUOI
Oz1 UxOPUBw+1 wx]l UUOOOET | wEl wiEaAaOOOEwW2xEUUE
PUOOPI w2l Ul WEl wUOOwsUEUOwW* EUVUOUOPWYEWAE
volonté propre mais parce que Saif décide que ce serait uniquement les
1 Ol EOUUWEOwxT Ux Ol wi OWEOOEwWET Uwl UEOGEYI Uw@U

Depuis, Saif décida que seuls les fils de condition servile seraient

EUUUI POUUwawOzPOUUUUEUDOOwWinsEORAEDUI

au baptéme des peres blancs en tenue frangaise et crane rasé,

ainsi que leurs parents a amende honorable et au sceau du

secret. (DV, 85)
(OQwUl xUBUI OUI wOzIl UxOPUWET wOEWEOBT UEDOOI E
Saif, convoqué chez Mossé deés le matin, en revint a midi, annongant a
Oz EUUI OEOG6T wWETI UwOOUEEOI UwgUl wiEaOOOEwW* EU
UUE]l Uwad w/ EUPUOwWUz awUl OEUEPUWEEOUWUOwWOODL
baccalauréat » (DV,205-206). Aussitot, une violence fait surface a la maniere
EzUOI wODODUEUDPDOOWEEOUwWOz1 OUT OUUDEUOI 6w +7
EEOUwWOl UwdoUUET UwUZEOBEOUPUOWEUWOODPOUWOBOO
effet, une fois le diplome réussi, Kassoumi, dans un enthousiasme juvénile, va
dansunbordel:qw UwOPOPI UwEzIl UROQw* EVUUOUOPOWUI UU

joufflue et mignonne a cheval sur ses cuisses, la contempla avec passion »
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EOOUIl wgUl wUEwUT UU wODRUERE uwd (B QuwEI®0Ouwd B 6 C
déclare «) 1 wU U D Ul (DFp219§. Cetde scéne ot la joie se transforme en
UupUUI UUI OwOEUGUI wUOI wOPODPUEUDPOOWOKkWET E®
. OWEEOUUPUWEDPOUPwWE wUOwUa Ulr@anégatibnudéntlld EUD OO u
UBUUOUEUwWOzT UUWEUUUTI wgUl wOEWEBS EOOUUUUEUD
EOOU]l wgUDPwi UOwWET OUPDWET w* EVUUOUODPS wW" 1 wx UOEI
manifeste comme un mouvement rétrograde anéantissant et réfléchissant,
allanO WE 1T wOz E x x U OE E U B QmeFont®d BdbdddariteE dn Bebiddau q
de soi-méme et un retour autocritique en soi-méme, dans la succession de
Oz1 60T OUUDPEUOIT wi (Behidr,4pUET x UDEDUOI

+Ewl0l ET OP@UI wEz EOUI UOEOE|T wbddnlatdwtieaO U1 wi O
O0zPOYI OUPOOwWEZUOWEUUUT wOali |l OwEl OUPWET wOl
Personnage naif, mais instruit, il manifeste une volonté de réussir. La preuve,
Ezl U0w@UzPOWEOOUDPOUI wUI Uwd UUET tsuririd EUD U B
Oz 3 UEUWET wUIl UYPUUET 6 w200wxOQUUUEPUWEOUUI U x
du vrai naif qui doit avoir les deux caractéristiques pour mieux dissimuler
son intention véritable. En ce personnage de Raymond Spartacus Kassoumi,
se révele tout un programOl 6 w$ Ow Ol wx] PT OEOUWOECI OwOz |
caractere irréfléchi mais aussi naturel et affectif ; il est promis a un bel avenir
EOOUw Oz EEOUUDPUUI Of O0Uw Ul UEPUwW UOOw Ul UOUUw

Ul xUB8UT OUT wUOUUwUOwT UOU procasthdud ENelnls z 1 U0 wk
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ya Mpiku souligne dans le titre de son article « From Mystification to
Another : Négritude and Négraille » (Wise, 23). Cependant, dans cette logique
de création et de destruction, le mythe de la négraille aussi se détruit. Parti
pour une grande aventure, Raymond Spartacus Kassoumi va connaitre la

dégradation.

UBUUUDPUI wawOzdEOOTI WEI wUOOwWOPOPTI Uwi OwUs
OZEUUDPODOE UD OO w lisé. uLd) tdife B0 plakel del & [ persbhdage

correspond a cette logique de la création et de la destruction. Tout petit, il est

travailleur : « Raymond-Spartacus devait avoir le culte fanatique des études,

I Owi EDPUEOU WOz a4 01 wh kéustt@n@uxayie FoQs> EDV EIEBP IO O

est promu a un avenir radieux: «# 6 UwUOOwl O EOEI OwOz 8 UODPOI u
le suivre tout au long de ses études, venue, dit-on, de son amulette qui était,

non point noire, telle celles des autres, mais de cuir rouge » (DV, 193). Il

I Owi EPUw@UIl wEl wOzZEUUDPODPOEUDOOwWXxEUWOEBUI OC
changer la nuit en jour pour la "négraille”". Mais des le départ, la construction

montre un paradoxe: bien que brillant, Kassoumi est la risée de ses
EEQOEUEEI UwxEUETI wg@UzhPOwUsUUUPUwWOPI URwI QwE
EUwi U0wl Owawoll UUUT waUzpPOwsYOOUI dw POUDPOW!

N~ N PR

difficilement :
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$UWEOOEOQWUSI UT PO UWUOUUWOZEUEUI woOOl
mage du savoir, sans feu ni lieu, ne vivant guere que parmi les
EEUEEUUI UwEl wOOUUOwWw1EaOOOEwW* EUUOUO
avec un accent de titi parisien, dans la singerie, cultiva le palabre

littéraire, faisant de sa culture un ventriloquisme de démagogie

et sombra avec elle. (DV, 209)

Ce moment de va-et-Y DI OUwl OUUI wUI UwOUDT pOI UwWEI UPEE
la rencontre delz EUOUI wi EPUWETl w1EaOOOEwW* EUULOUODPWU
deux ; mais ce stade ne va guere durer. Le mythe de la "négraille” qui monte
Uzl T T UPUI 3w3OUUIl wUOT wUsUPI wEzaYdO1 O1 OUUw
x] UUOOOET 1T wUOOEIT w kM il uvdrgadt QEEAOER4E de
son bock » (DV, 224) ou encore « il tendait la main aussitot vers le bock que la

serveuse avait posé devant lui durant son sommeil » (DVOw! | Kk A8 w$ OUUDUI

OEWEGET 6EOET wxEUwWOzIl OOOUI RUEODUSG
Puis peu a peu, sa raison, comme une eau troublée, se calma et
Uz 6 EGHE UEBO EEOOPOEEO]I WEOOOI OAEwWa wUO
UOw-6TUIwoUzIl UxdUIl Uw@UEOEWOOw I Ul
touché, regardé avec une telle force, une telle assurance, une
Ul 001 wi UEOGET P UIOWIWEER QuD®DRIBiZHD @ b Quicpu E

Puis on aboutit a la prostitution: « + 7 8 U UE D E Ol avaitiacoeptt dekse
vendre » (DV, 229). La situation se confirme quelques lignes plus loin :

II a connu {Kassoumi- une lente usure de la chair, usure surgie

du chaos, liant et opposant irrémédiablement le Blanc et lui, puis
PGUECEwWDOwWI OEUEUUEWOT Uw 06 YUIT UwET w o
tendresse de pauvre here, la maison était calme et le ciel bleu,

mais le soleil incendiait de sa lueur blafarde son regard

intérieur, avecE1 wO+ Ol wOaUUs Ul wgaUzPOwYOUOED!
EOOOI wEl wEOUUUOI wawobOzEUUUI OwEzB3UED
I RPT 1T aUWE DV,36)] wxEa6dwp
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"1 00Ul wUES Ol wOEUGUST wxEUwWOI Uwi 6UPUEUDPOOU W
Spartacus Kassoumi témoigne de sa descente vers la dégradation de son étre.
+EwxUOUUPUUUPOOWXEUWOZT OOOUI RUEOPUB W Oz 1 (

Kassoumi est a la fois une culture qui prone la relation homme-femme et dont
O0z1 OOOUI RUEOPUB wWI U0wi REOUI wsOwUOUODPT OEO
O+01 woOl wdaUT |l wETl wOEwWREO8T UEPOOTI Fw@Uz POWE w
EYl EwOEwWx1 UUI wEzPEI OUPUBGBwWw* EUUOUOPDWET YDI
impuissant, car danUw E1l WEEUwEz |1 OOOUI RUEOPUSOwDPOwW O
OzEOQOEOQUwW@UPWNOUI wad wOEwi 1 001 wo w
"z UEPUwWOUPOwW* EUUOUOPOWOTl wi POUwWEZI
occupé a bien naitre. Il surgissait au plein de son
bouillonnement, habitant le long silence de cette naissance. 1l
germait comme la terre, et son angoisse était une dune de sable
aride qui parle a la sécheresse des vents, silencieuse, comme par
rite ; comme si par son silence elle voulait affirmer sa solitude,
EOEOI Uw@dUz1 001 wd UE DU wldndhedéd§ue® wd U UG ¢
NEOEPUwIl OOl wOzZEYEPUwWEZEUUUI wEsUDPU W
cette seconde, a la fin de cette respiration en lui, a la fin de lui-
méme. (DV, 233)

Il subit ainsi un anéantissement par la déculturation, la perte de lui-méme qui

estleUB UUOUEUWE] wOEWEST UEEEUPOOWOOUEODT dw+ 7L

N A N A~ A

celui-ci qui le quitte pour se marier: «) Z EDWEG EPES wET wOl wOEUDI U

mere a tout arrangé, y compris les faire-part, que voici» (DV, 238). Cet
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EOCGEOUDPUUI Ol OUwEUwW xI UVUOOOET 1 wUIl wi EPOw EZ
conscience: « Il a cherché non point tant le délire, que la signification profonde
de sa propre destruction, souillure de son visage quz 8 EOEEOUUUEwWEUU UG
son nom : Spartacus ! » (DV, 235).

Une fois encore le processus de création et de destruction dans la
Ul xUB8UI OUEUDPOOWUZExxOD@UI-@nd lelptdpbs astilaODUOw O
satire. Celle-ci met en exergue la critique qui souligne la contradiction entre
O7PESGEOwWI Uw OEWUBEOPUGSwW wUUEYI UUw*EUVUOL
francaise qui est en jeu. Le personnage construit par un renversement détruit
O7zPESOOOT Pl WEUUDODOEUDOOODUUIT wllideiod wOE B U
meilleur. La critique se fait alors par un renversement des comportements et
OEwWEUOUUUI wEl wOEwWEST UEEEUPOOS w+1 wUB EODPUOI
Oz1 60Ul OPUI wPUOODPGUI dw" z1 U0wiI OEOUI wOEWEOD
doUw@UPwUOUODT Ol wUOI wEl UVUEDPOT wEl POPUSOwWUO]
O0z1 OxOOPwWEI woOzPUOODPI wUl Oi OUET wEI UwEUxI EI
rapporté par Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc Nancy: «+Z BUOODIT wi U U
+7ZET POPUB WEOOUDPUUI whEPwaAwWETI I DPUOT UwUOI wET €
EEVUWEEOUWEI OU01 wEOOUUUUEUDOOWET UwbOaUi 1 U8 w'
Ox5UB wxEUwO7 DO répué@iibBan HEpsERGge. Et la
dégradation du personnage et les obscénités sont encore une réponse a la

-061 UPUUET wi OwawOzPESOOOT Pl WEUUDODPOEUDPOOOE
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ce personnage de Kassoumi est en elle-méme une réponse qui, a la fois,
construit et détruit chaque idée recue. Les préjugés tombent un a un sans
x OUUWEUUEOU Wi PR1T Uw@UOPwBUI wEl wUODPUWET wWES
au moment de la prise de pouvoir par Kassoumi, a son retour au pays.
Devenu député, il reste un objet aux mains des pouvoirs de Saif et des colons :

Kassoumi, habile calculateur, avait mal calculé: fort de ses titres
] OWET wOzExxUPWET WwOEW®WUEOETI OwbOwUz 6
alors méme que seul le flambeau de Saif, un instant assoupi
pour mieux briller, plus rougeoyant que jamais, garantissait a
Oz 1 UEOCEYI wOZEEQUDVRMPOOWET UwUUIi I UET

(EPOwWwUZOEUTI UYIT wUOI wEOUEOI wbUOODPI dw#zUOI w:
Saif ne voulait pas que ce soit les fils des notables. Puis une fois député et

oAz S s AN

aux mains du potentat en place, comme le souligne Mohamadou Kane qui
UUEEUPUWEDI OwUOUUI wOEWUEUDPUI wEz UOT wul xUs U

Saif, poteOUE U w@UDPwWDHDOEEUOI wOzDOOOEDPODUOI
le désordre, confie aux missionnaires Raymond Spartacus, un

| DPOUwWEZzI UEOEYI 6w" 1 wiEl UOPTI UwEUwWUI UG
briguera un siege de député alors que son ancien maitre sera

condamné a disparaitre avec son passé odieux auquel il adhere

de toutes ses forces. (144)

Le titre de la derniere partie, « Aurore », témoigne de cette agilité du

récit. Il ne fait ni jour ni nuit dans la vie de ce personnage de Kassoumi.

+ZEUUOUI wEOOOOEUEHOD wWNOYDOPEPWaAWOEWI POWEI

DYl w" il wUDPUUI wawoOUPwWUI UOwbOHUUI

(e}

Ubil Obi PEE
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Il OwEUUUDwW UOOwW +0UT wEI UD-Hdmb §ub en regsdrtl Daw | OEOU
narration, par ce jeu habile, tourne encore dos a dos toutes les idées regues sur
Oz1T PUUODUI wEl UDEEDOI wUI 001 waUz1 OO01 wEwd UB u
et la Négritude.
Comme observé, le processus de destruction et de création, dont est
objet la narration ironique dans la représentation de cette histoire africaine,
EEOQOUUPUwW Aw OEw UEUDPUI w@UPbw UzOx6Ul wol EOI OI
particulier, celui de Shrobénius, ethnologue. La consonance du nom ne laisse
EUEUQWEOUUI wUUUWOZEOOUUPOOwWawWwOz1 UT OOOOT Ul
une référence en anthropologie et en ethnologie africaine. La mise en scene de
E1 OUT wi BT OUT wUl xUs Ul OUI wl Owl boh datvag®z DEG 1 w
+EwODPUI wi Ow éed® petudathage Qg Fardbenius et de sa famille
releve de plusieurs niveaux. Elle constitue déja une mise en abyme de la
construction du discours ethnologique :
Trois ou quatre groupes de pié:tons psalmodiaient des versets, et
des versets, et la masse du ET T UUw O1 UU w puld,ddx OOEE D (
temps a autre, tous Po/us’saient _(?19;5 (,:ris qui‘ S(\err'l.bl,ai\en’E percer
OZEPUOwWOI UEOBwWEIl UwxEUOOI UwEz06 00!l DI
gouverneur, de Sa Seigneurie royale Saif ben Isaac el Heit ou

encore des étrangers allemands "pour les exploits dont ils
avaient honoré le Nakem". (DV, 138)

GUPWUPEPEUODPUI OUwOz1 U1 OO6O0OT Ul wi OwxEUWEOOL
Oz I ubguUli
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#6Uw Ol w Ol OEIl Ok O Ganscr¥it 1 losi @{ve® O

EzDOI OUOEU] UUU W OB Erinibiax fetitaupast ¢ |
marchait continuellement dans les couloirs, harcelant Karim Ba

ETl wgUIl UUDPOOUwWDOUI UOPDOEEOI UG w$OOI wU
Madoubo, qui parla de quantité de symboles, tout autant que

son pere, lequel ne cessa de moissonner, huit jours durant, des

mythes. "+ EWOUPUWE] WOEWEDYDODPUEUDPOOwW- EC
africaine, serinait le prince, avaient pour cause un vent funeste

émané de la volonté du Tres-Haut". (DV, 139-140)

. OWUEPUwW@UZEUXxEUEYEOUwWUOI wOsT OEPEUDOOWBUE
opérée pour que la véracité du recueil des informations soient
crédible : « Shrobénius offrait, outre nombreuses gracieusetés destinées aux
épouses de notables, deux kilogramO1l UwEz OUwl OWEEUUI Uwé w2 Ew?z
Le marché fut conclu. » (DV, 139). A cela il faudrait ajouter les réactions des
uns et des autres. A ce niveau il est intéressant de noter la posture du roi
«2ECI wl EUE E BpuisQLdEfBdbuind (DY, 140) et de compléter les
différentes réactions par celle de Shrobénius, « écrevisse humaine frappée de
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culturelle, un univers africain qui ne correspondait a plus rien de vivant »

OV, IKY A w$Uw Ol wOEUUEUI UUWET wUExxQ@UIUI Uw Ol
considérait que la vie africaine était art pur, symbolisme effroyablement

religieux, civilisation jadis grandiose » (DVOw hKY A6 w HOUPw Uz E
déconstruction du discours posé qui se manD i 1 UUT wxEUwWwOz DPOEES QUE

qui a été dit et écrit auparavant sur la violence et surtout sur la tyrannie de
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notables :

Bien souvent, inventa Saif, les outils qui servent a sculpter le

masque ont recu, par septante sept fois, la bénédiction du prétre

Ul wi OET1 OOEOUwWNUU@GUZzEUwWNOUUwWOUODUDC
ET OPRwWET wOz E WERU I RuxEUH EOWEOB@WAIS Yw OE O U |
du monde. (DV, 149)

$OwOUUUI wli CwEl wgUbPwl U0OwiI OEOUI wbOUBUI UUEO!

OEWUBEEUDPOOWET wOz1 UT 00001 Ul wg@UECEwWPOwWOIT w:

Uz O0w OUDPw WEEOQOOU Uivatiory, Bdthpagné de Sonia, il se

consolait en allant au Yamé en camionnette; filmer hippopotames et

caimans » (DV, 140). Le ridicule continue et cette fois-E D OWEZz I UUWOE wE O

Ul w2T UOEBOPUUVUWUIT wi EPUWET wOzEUUweal Ul wal

La plante, poursuivait Shrobénius, germe, porte son fruit, meurt,

et renait quand la semence germe R w € 6 €e8 g sont policés,

EDY DOD UGS U wRPattoud dverinés Ratgdd, dalmes paisibles

Ok udzW Ux DUl wOEwl UEOETI UUwWEZzUOwx1i UxO
I EOOUw@Ul wOzDOx3UPEOPUOI WEOEOEwWUZ BC
matérialisme colonisateur, pour que ce peuple si civilisé,
EUOU@UI O O0w EsT UPOT 0040w dw Oz 3 UEOwW
cannibalisme, E1 w x UDOPUDYDPUOI wEOOUUwW gUZEU
grandeur des empires du Moyen-Age constituait le visage vrai

El w Oz [ UP@UI Ow UETI Ow EI 001 Ow UPET 1 O
x UPUUEOUI w 0600w E U bhé&@dt uméis zde 02OE OD U U |
civilisation égyptienne . (DV 150)

Et au narrateur de conclure: « + Z EUOwWO6 1T Ul wUIl wi OUT T EPUwWUI U

folklore de la spiritualité mercantiliste, oye oye oye » (DV, 150). Ce dernier

commentaire met en évidence la satire a propos du discours ethnographique
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qui culmine dans Oz EUET OUDPOOWET w21 UOEB8OPUUB w( OwuUl (
negre un double profit en se faisant créer une chair a la Sorbonne nommeée
« La Shrobénhisologie » (DV, 151). Le commentaire du narrateur révele une
[ OPUw 1 OEOUI W ©z PRIOO®DU Wie @olrl la Ddatalité si
célébrement bon enfant de la négraille ! » (DV, 151). Ainsi par le processus de
destruction et de création, Yambo Ouloguem fait la satire du mythe

| 01T 06001 PUIl w6 OEEOUB wuxEUWWBUOEBd OPUUWET woz
Afrique e?UUWEDOUPWES UUUPUWXxEUWOEWOEUUEUDPOOW @
discours. Les mythes sont repris puis déconstruits au fur et a mesure que le

récit avance. Cette satire par le ridicule, dont le mouvement est le

Ul OYl UUI O1 OUOwUZz OEVU| DOOwx E0wOOUBBUwBbOwUDH
laideur qui est mise en évidence, conduisant ainsi a une esthétique

particuliere du grotesque.

5.4. Du renversement au grotesque.

A i oA~ s AN e oA A

+EWEOOUUUUEUDPOOWET wOz1T PUUODUI wELe DAGED Ol wg

de violencepeint la violence. Cette peinture de la violence se fait par le

renversement des theses. Elle parait aussi au niveau des stratégies discursives

sous forme de discours et de contre-EDUEQUUUS w" 1 EPwOz1 U0wUDI

i DT UUT wEl wOz ECOABUWBEVWQEBUEGED WPUDBDEOOEUDU
+EwYDOOI OET wxl DPOUI wUIl wi EPOwx EVUwWOI wubUI

A

GUPwi OQwuUdsUUOUI OWEOOOT woOr @EDUIUYE WUEGYEDOEDC
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YUEDPOwWUDUI wYPOOI OUOwa woz Eghxde Eaiblasde puQle N1 U U wg
malheur chez ses semblables » (38). Il se présente tel un ricanement comme
celui du personnage de Sankolo qui, devant la scene de la copulation entre
, EEOQUEOwW! OwOEwi DOOI WET woOz1 U1 :0006¢ del w21 UO
gorgl OWET EUEwI OwUI OUUI OwgUbwoOz1 OPYUEDUOuWI E
] Ox+UUBUWEEQUWOI WEOUEOUWEI wEOUOODM 6 ¢ wUOL
KK A6 w" z1 U0wUOwUPUT wi UOUT UGUT WEEOUWOEwWOI
6 YDEI OEIl w Oz EEUI euS@ritdlauqui Gkl s fenimé (hptd que
2T UOE5ODPUUOWOZI1 UT 66001 Ul Owi U0wl OEOUI wd& wl
la meilleure qui puisse exister, dénuée de toute violence.

+7DUOOPI wUl wi EPOwWUUET PgUI WEEUW2EOOOOOD
devient gringant, pas tout a fait noir ni clair mais éclatant ; son bruit sonne
rire noir et grotesque témoigne des différentes réactions aux scenes sexuelles.
Tel Kassoumi qui couche avec UE wUT UUwOUwi OEOUI wOEwWOEUUUL
UOUUwWOTl Uwal URWET wUEwWIi T 001l w PEwWw@UzPOwUUI w
Ol WEEUWEEOUWOEwWUI xUBUI OUEUPOOWET woOzT BUUC
x EUUPEUOPI UwEUwWUGEDUwWET w 8&iddald) uidénig@O OT Ul O
construite par la Négritude, ramenée au réalisme : elle subit la métamorphose
par une intensification de la violence sous différents aspects et par une
EaOEOPUEUPOOWEUwWUG] O6w" z1 UOwWET U01 wEaOEODL

dansle UOOEQwWxEUET w@Ul wOzPOET 1 woESODP@UI wbOVYI
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+1 wl UOUT U@U] wOxo6 Ul wEOOOI wOzEOUDUIT 6 U1 wWET w
la vraie histoire non seulement se fait jour mais est noircie par la parodie et la

subversion. En imitant les mythes préconstruits, Ouologuem souscrit a la

logique dont parle Baudelaire a propos du grotesque. Celui-ci est «une

la nature » (39). Cette imitation se manifeste dans Le Devoai de violencepar la

Ul xUBUI OUEUPOOWEUWOEPEWI OwxOUUWEzUOwWOEDE
sublime.

wOxsUBT wUUUUOBUUU

(@}

# UWEGUB wET wOz OEUEB®ODU
El WOEWEGT UEEEUDOOWET UwOoOT bl uEidisLEYERd £ UO0 u
E6x1I UUOOOEODPUEUDPOOwW EI Uw +0UI UBw +1 Uw xI UU
deviennent des morts-vivants: «# Z EDOOI UUUOwWUBG Y6 Gomts2 EQOOOC
des six derniers mois étaient, comme lui-méme, zombie: morts-vivants,
asservis et utilisés comme main-E z T £ ¥ratuite par Blancs et Noirs » (DV,
huk kK K ww+EwWEI UUUUEUPOOWET UWEOUx UWEOOEUDP U w
personnages, les marchands et les politiciens les réduisent a de simples objets
parce que désormais ils ne sont bons que pour le travail et le sexe. On atteint
EPOUDPwWUOT wi OU @dmmnd en EDIgE Gt pardde de Sankolo :
« Le vide me gagne. Mon corps perd toute pesanteur. La terre, la salle, les
gens, les visages tournent ; leurs images me pénetrent comme la pluie dans la
terre fraichement remuée. De vieilles viennent me prendre par le sexe » (DV,

hukt AGw" 1 U0l wEGxT UUOOOEOPUEUDPOOwW@UDwWI U0wO!
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El w OEw x1 UUOOOI w1 U0w UUPYDPI w xEUw EIl Uw UE
Ozl 11T UPAEEHOIUOPOUI wUz06O0PEOUWW EEOW D WIOw EGE O
bouche, par les narines, un noir peuplé de cris» (DVOw huk A A6 w+ 7 EOED Y I
créée donne dans un autre genre, celui du fantastique, parce que les étres,
dépersonnalisés, drogués, perdent la raison. Le récit est ainsi porté vers le
| EOUEUUDOGUI wx EUwOz bulld perébunkge deGankok,délarE D OE U D C

N~ . ~ ~ o~ s N o~ A

OOUUWEUXEUEYEOUwWI Owi OUIl UUBWEOOUUwWBUzDPOWE
chef et roi dans un songe en racontant son histoire a Vadame le commandant :
Le ciel est noir indDT OOw Il Dw NI wOl wESEOUxI wwUU
tombé des nuages. Je donne des ordres, ma parole a la puissance
EOwS5T UET Gw. OwoOl wETl UET OEwawUl UUI 6 w)
UOUUDPUWUEOUWEOUT T UwoOl UwO6YUT US w+1T wi
Le soleil valse avecmes x EUOWEZ 6 ¢ w) I wUUPUwWwUOPOWNI
(DV, 163-164)
Cette hallucination, expression du fantastique, vise a relater toutes les
souffrances subies et vécues par le personnage déclaré mort mais qui est en
réalité vivant. Cela permet au récit de rebondir sous forme de régénérescence
du personnage. Ce songe, dont les différentes composantes découvrent un
x UUOOOET l wawOEw i OPUWEEOUwW Ol wudl Owi DwE]
EOT 8UDPOOWET woOz1 OUI OEOI wWEUWUBGEPUBwWw+7EDQEDY
fantastique sous forme de songe permet de rapprocher des éléments
hétérogenes, montrant la violence faite ici au personnage a travers son esprit

et tout son étre. Considéré comme mort, il peut servir au narrateur pour

élucider la véritable signification de cette disparition. A partir de cette
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ambivalence, on voit se dégager la prolifération de certaines composantes du
USEDUWEOOOI woOl wUOOT 1T wEOOUwW2EOCOOOOwI EPUWE
EZEUOUI UwU0OIl UOI UOwOz1 BRUEGUEOET wlitdisu®z 6 YEOI
éléments dans Le Devoir de violencecrée un dynamisme qui est a la fois la
UOUUE]I wEUwUPUI wOEPUwWUOwWUDUIT wdUOUI I dwxEUwWC
ici non pour fuir la réalité mais pour accéder a une autre réalité, conduisant
hors de soi.

Mais le contraste, loin de susciter dans le récit des structures qui
pourraient étre contradictoires, donne une cohésion en alternant la
construction et la déconstruction ou la destruction et de la création. Yambo

qui, par ce processus, se détruit également dans ce rire grotesque qui se
OEODPI 1 UUI wxEU&E DO BXIUDW! iuGol O UEtYIdsUUw Ol L
PUEOPQ@UI Uw@UPwx OOEUUI O0wO!l wOI RUT wi DweOOU
ExxEUI OUI 6w+ EwUUVUVUEUVUUI wbUubOP@UI wUIl wi EPOU
ce processus que parle Schlegel en terme de « réflexion transcendantale » (cité
par Behll UOw huhuk Ad w" I OEWEOOO]I wUOI wYPUDPOOwWEZI C
narration qui, du coup, se porte a des niveaux différents opérés par le
mélange des genres. Les différentes parties du récit se completent les unes les

autres par le retour de ce personnage qui narre son histoire et donne sens a la

disparition massive de la population. La volonté explicite est de renverser les
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tourné en dérision. Les mythes créés se défontcar Ez | UUWET wOEwYDHOOI C
UzET PU6w DPOUPwWOl wUPUI whbEPwWwUzZExxEUI OUI wa
Kayser :
-I:Z‘ﬁXOUYE‘(N)l:JiA‘LU O0+061 w EzUOw UOUUDUI w E
Oz1 RxdUPI OETl w@Ul wEl wOOOET wgaUhwdOOU U
ordre en apparence solide, nous devient étranger soudain, se
!aiise e?v_z.ah.irAp‘ar deAs Plﬁissar}ces .i.nfor.ldableg‘, Pe}rd toute forfce“ S
| UwUOUUI wEOI 6 UDPOOOwWwxOUUwWUZEEOODBUWI (
(33 ; je traduis)
Tout dans Le Devoir de violencguit un processus de destruction
prol UT UUPYIT wi OwUIl OEwYl UUwOZEEOODUDOOWET woz
Cela a crée un vide, vu que les forces en présence - que ce soit le pouvoir
traditionnel ou celui des colons - UOOU WD OEEXxEEOI UwEz Il OEDPT Ul
27 DOUUEUUI whdat®le Vide Bt@eunddnOlkRoman se termine par
OzEOGEOUDPUUI Ol ODWEUWOOOET wgUPwUsT OEDUOWI (
I se crée un vide que Henry le missionnaire a occupé et a qui le dernier mot
1 U0wUl YI OU8w, EDPUWET wOzlk deihiermstUla figitd duu EU U E O
grotesque est ici glissement, dérobade. Les assises du réel se sont effritées et
Ul wUOOU0wiii OOEUGT UWwEOGOOI wOzEUUOOEUDPUEUDO
x OUUwawEPUUDOT Ul UwabedddagregoniEl wOz DUUGT O8 w" |
Par Le Dewir de violenceOuologuem subvertit la représentation de
Oz1T PUUODPUI wEI UPEEDPOI wHDUUUI wEIl woOEwW-8TUDC

Oz PEGEODUOI w xclJei Qérision. Ed la faikabitRpar le bas dans la
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perspective du renversement, il aboutit a une esthétique du grotesque par ce
UPDUI wil i f UEAEOOwWI OwxEUwWUOI wbOET POEUDPOOWES
OZEEUUUEPUBwxUPUGUI wxOUUwUPI OwbOzEwWET wUl O
par ce processus grotesque est faite de distorsion et de distanciation, tantot
Les différentes constructions qui sont les mythes relevent du psychologique -
instinct, songes-, qui attire et repousse. Le grotesque se fait satirique et dans
ce processulw E6 UUUPUwW Oz PESGEOPUOI wi OwiEPUEOUuW
esthétique du grotesque que réalise ici Yambo Ouologuem, participe de la

modernité dans le champ littéraire africain. Ce fait va se poursuivre et connait

UOwl UUOUWEOOUDE 6 UE méhksgueskeddtdmpOrhinksu] UY UT UwU O
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CHAPITRE VI. + ECRITURE EN DERISION ET LE DEVOILEMENT DE LZARTIFICE

IRONIQUE
+Ew OPET UUBw Ezl Ow UPUIT w o
Goscinny (1926-:1977)0 WOEwWODPEIT UUB wE

rire)

+ADEI OUDPI PEEUDOOWEUwWI 1 OUI wEAUfropued aleey UT wU 1
genre et constitue par conséquent une étape indispensable a la
EOOxUGI 1 OUPOOWET wOAT UYUI dw( OQwl Owl UOwEDOU
Et Dieu seul sait comment je doEDSSCJID)et Verre cass§VCAw Ez OEDPOuw
, EEEOEOOUS w ( Ow\ED3IICHD, B B O (i 1ENELfAL) habitant de la
commune de Saint-Sauveur. Sa femme est morte en couches. Hanté par
Oz DOET | wifet dudor edfénk, Auguste-5 PEUOUWUOOEUI wEEOUwWO:
et viole sa niece. A la suite de ce viol, il est emprisonné. Sorti de prison, il
EGEDPE]I wEzl EEPUI UwE S U O U dlabRrdnts OF wéth O@oals O wET u
EZUOWEOOxOI DWEOEOEOwWDPOwWUl wul OEwUOUUwWOT Uuw
EzUOI wEl wEl UwOl UUI VwgUzPOwUI WEQGdtrbrU U1 wE U
du bar Le crédit avoyagé demande au personnage Verre cassé, ancien
POUUDPUUUI UUOWEZBEUDPUI WwOEWOBO00PUI wEI wUOOw
Verre cassé devient un écrivain en narrant la vie des clients du bar qui sont

tous des éclopés de la vie.
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Ces deux romans constituent une aire de jeu balisée de certains
signaux, a l'intérieur de laquelle, sur la base de certaines regles, va se jouer
entre partenaires disjoints la communication littéraire. Il en est ainsi aussi de
l'ironie dont certains procédés permettent au lecteur et a I'auteur de nouer un
pacte qui n'est pas toujours clair et qui nécessite un décryptage preéalable.
40w UOCOEOwWI U0wHPUOODPBZUI OwOOOw xEUwW xEUEI
ironiques parsemées par-ci par-O4 Ow OEDUWEZEx U6 Uw OEwWw xOUDU
sujet :
NI wUOOEOZ wx1 U0w+U0UI wbUOGODPGUI wUOUUuU
phrase préte au sourire. Cela dépend du point de vue ou
Oz EUUI UUwWUT wxOEET wxOUUwl OYPUET I UwOl
lui est dicté par la nuance de sa contemplation pour analyser la
vie. Cela dépend de la facon dont il pose ses personnages, et du
EITUGWEl wUdUDPI URwWw@UzPOwOI UDUWEEEOQUEI
universelle, qui les baigne tous, observateurs et observés. Cela
Eox1 OEwWEI UwEOCEDUDPOOUwWDOUI OO1 ECUI OO0I
YT OwlE DA0O@WOUYOPUOwWEZ1 OUUECE Ol UwOUwEZ DO

UOwOT wUOOEOEDI UwbUOGOPUUIT wxi OET 1 wx OUUGUwI
ses lecteurs en donnant des informations sur son projet sans toutefois le
dévoiler entierement. Ceci conduit alors a tenir compte de plusieurs instances
du roman, comme le systeme de démarcation des points stratégiques du texte,
ses marges et ses seuils, bref, tout ce dispositif que Genette appelle le
xdUPUI RBRUI dw"z1l U0OwOzUOWEI Uw OPI URw Ok Ow EEC
conEl OUUI O0wl DwUz EOOUEI OUwEGS NawoOl UwbOi OUOE

ici est de montrer cette relation que l'auteur met en place dans le péritexte
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pour amorcer ce pacte de lecture oblique dont l'ironie est le point d'orgue.
Comment s'y prend-il?" OO0 O0wUz 8 OEEOUI wOEwWUUUEUST DI
Quels sont les signaux utilisés pour construire, créer cet horizon d'attente,

pour orienter vers une lecture oblique. Ces différentes questions vont nous

conduire a une premiere réflexion qui permettra de déterminer les artifices

mis en place par l'auteur pour guider le lecteur dans sa démarche.

Le deuxieme rapport qui nous préoccupe est cette relation
qu'entretiennent l'ironie et le roman. On sait que c'est I'ensemble d'un texte
lui-méme qui peut, en une sorte d'auto-réflexivité globale, se désigner comme
ironique dans la multiplication des mises en scene et la thématisation explicite
ou non des opérations. Comment s'élaborent alors des codes pouvant
permettre de déceler le double message ? Comment se construisent les
signaux qui sont propres au roman. Il s'agit ici de montrer comment la figure
du narrateur, la construction des personnages, les messages véhiculés, les
valeurs symbolisées se prétent a cette lecture oblique parce que le roman est
cet espace ou se nouent et se dénouent des liens. En quoi alors le genre

A i oA s A N e oA A .

romanesque estDOw x UOXxPET waw OEwWEOOUUUUEUDPOOWEI u
EOOOI OUwO!l wil OUl wuOOEODI UGUIT wi OOEUPOOOI wWE"®
devient elle-méme un objet de dérision dans Verre cassét dans Et Dieu seul

sait comment je dossw +1 W EUUOw UOUPOT wil UUWET wdOOUUI U

romanesques, comment la narration, par les relations qu'elle établit entre les

personnages, les jeux employés, n'est en fait qu'une construction et un
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dévoilement de l'artifice ironique par la subversion des valeurs et des
techniques d'écriture. Et Dieu seul sait comment je dorst Verre casseé

deviendraient alors, au fur et a mesure de la lecture, un dévoilement de

A N N A~ s PR

l'artifice ironique et en méme tempsOWUUE OUI O

A

Ol UEPI OUwOzdEUD

6.1. Les seuils
6.1.1. L'épigraphe comme embrayeur

A Torée du roman, I'épigraphe est un signe de valeur complexe « puisque

6xDT UExT T Uwl U0wUOURNOUUUwWUOWI 1T U0l wOUT DwEO
dulecteur ROWE OO OI wOl wUExx1 OO01 w&d w&l O1 UUI wphuNU
Oz 1T UO0wxEUwWESOUGT wEl wi OOEUDPOOUWI Uw&dwé&l Ol (
xUl OPOUIl wi OOEUPOOWET wOzdxPI UExT T wi U0wUOI
EZS8EOEDUEDUUI icatidd Won dwtitr& thais Nuwtektd ELE deuxiéme

| OOEUDOOWET wOz6xDT UExT I wi UOwWUOwWEOOOI OUEDU

la signification. Le commentaire est a la charge du lecteur dont la capacité

1T U060 UUDPGUI wi UOwODUIT wadreéMdenbcxnkbicdhiaitreu E E U w b (

(@

OzEUUI UUWET wOz6xPT UExT T 6w"z1l UODwWwEUwWOI EUI U
xUl OEUI wi OWEOOxUI wOUwOOOWEEOUwWUOOwWI BRI UE
Oz8xPT UExT T wET O UUIl wUOwUaOEOOI OwUOwWwPOEDE
elle a une force illocutoire sur le lecteur. Michel Charles écrit a ce propos : « La

| OOEUDPOOWET woOzI BRI UT Ul wi UOwOEUTI1 O OUWET wi

quoi » (185). Elle oriente la lecture dans la mesure ou l'influence qu'elle exerce
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permet de se faire une idée de ce qui va suivre. C'est en quelque sorte une
mise en appétit. Mais, plus encore, c'est de donner a penser, c'est vouloir agir
sur le lecteur, l'influencer dans sa réception. Orientant, 1'épigraphe donne a
lire le texte de plusieurs manieres. Du coup se scelle un pacte de lecture, un
mode de communication. Elle est aussi ce lieu stratégique ou le texte pose son
Ul OUBw/ EVWEOOUG @UI O0UOwOAPOUBU+UwWwUOOEODI UgL
Ul OUw@Ul wOEwUUODPUDGO] wi UwOE w Ghhend ldd® 6 O1 wi C
UPT OPi PEEUDPOOwWI UUI OUDPI 001 ws$ OO0 UwUOOUVwWUO
xEUwi OUES O]l OUwET wubi OPI Pl UwOEPUWET wUI OPU
Oz6xDT UExT 1 6w+EwUl UO1 wxUsUI OEl wel wOzEUUI L
signedl WET w@Ul woOl wOl RUI wx OVUUEDPOwI i i1 EUDYI O
possible sur le lecteur.
Dans Et Dieu seul sait comment je dorsm note un ensemble de citations

dUPDwi OUOI OUwOz6xPT UExT 1 WEVWUOOELG®Peste Ewx Ul
E Z befd Camus. Les termes utilisés annoncent un message paradoxal parce
Ul WEEOUWUOQWUOOEOWOOUOEOwW]I DWEEOUWOzI1 601 O
YOPUwWUOwWi UOUOWEUUUDPwWPOUDPT OPI PEOUwW@Uz POwL
véhicule de valeurs.

Oui, c'est vrai que les hommes tiennent a se proposer des

exemples et des modeles qu'ils appellent héros, et s'il faut

absolument qu'il y en ait un dans cette histoire, le narrateur

propose justement ce héros insignifiant et effacé qui n'avait pour

lui qu'un peu El WEOOUSWEUWET UUwi OwUbwbEE
UPEPEUOI dw "1 OEWEOOOI UEw aw OEw Yo UDU
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I'héroisme la place secondaire qui doit étre la sienne, juste apres,

et jamais avant, l'exigence généreuse du bonheur. (EDSSCJD; 9)3
Cette citation est suivie de celle de Roberto Juarroz:« ) z EPWES& Na wEI UUB w
Je vais chercher maintenant le dos de Dieu »* puis de celle de Fernando
Pessoa:« . K WEOOE Wl UUw# D1 U0 wod» Qs tudisriRtidpns@ail R DU UI
| OUOI OUw Oz 8 xDT UExT I w e meks£2€ Eebhtuadido®S OET O
presque paradoxaux. Si la premiere citation souligne la difficulté de parler
EzT 8UOCUOI wi OwUI OEOT WEDPUI waUl woOl wi 6 UOUwWDE
notion d héroisme, la seconde affirme une prise de position, « chercher le dos
de Dieu », et questionne la transcendance divine tout comme la troisieme
«. KWEOOGEWI U0w#PI UOwWO» 01 wUzPbOwbdzI RPUUIT wx EU

Ces citations, contradictoires dans leur énonciation, donnent le ton vers

0zDO0O0OI PZUI wl Dwx OUUEOUWWE wEK U ODWIORwEEUWOE®DU |
Ul OU0wUUU0OU0wUzDPOwi EUCwWUT OPUWEOOXxUI WET w
Les images mises en perspective ne renferment aucune logique apparente. On
UEPUwWwXxEUWEDOOI UUUw@UI w" EOUU w it @lidel lau EEOU w

EUOPOOWET UWET URWEUUUT UwxOUUwUl wui 6EUI w

mp
()

b

OUPI 6w. Owl UODWEOOUUWEEOUwWUOI wUPUUEUDC

(=)
(@}
—>

E

mp

est contradiction, tout est a prendre avec des pincettes, semble dire le

3 Albert Camus, La PesteParis, Gallimard, 1947, p. 129.
4+ Roberto Juarroz, Poésieverticale Paris, Fayard, 1989, p 24.

5 Fernando Pessoa, Le livied wOz D OU, E&i@%ﬂdﬁﬁ@@lfgeﬁais éditeur, 1999,
p.117.
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narrateur. Les messages mettent le lecteur dans une situation instable, tout
EOOOI wOEwWi PT UUI WEIl woOzhPUOOPT wg@gUPwNOUI wUU
également un questionnementd UT D@ U1 w @ U Peut'dry énddie padlexr U
EzT 6UOCUOI WEEOUwWUOwWEIDDOE B O iuhicd? Bf@eEd ¥ b U w
comment se situer par rapport a ce qui va suivre. Ces questions se posent et
Oz OOUWEUEUOT wUd xOOUI 8w
Ainsi s'élabore un premier pacte de communication. La contradiction et
le paradoxe manifestes, surtout dans les citations de R. Juarroz et de F.
/1T UUOEOw x1 UOI UUI O0w ETl wi UPETI Uw Ol w O1 EUI UL
attention, et en méme temps de susciter un intérét. L'épigraphe est, comme
l'observe Antoine Compagnon, le lieu ot
l'auteur abat ses cartes. Solitaire au milieu d'une page,
I'épigraphe représente le livre (et par conséquent le message a
venir). - elle se donne pour son sens et parfois pour son contre
sens t elle l'induit, elle le résume. Mais d'abord, elle est un cri,
un premier mot, un raclement de gorge avant de commencer
vraiment. (337)
En ce sens, I'épigraphe détermine et propose un mode de lecture. La solennité
El wOzdxbPl UExT | wi EPUWEx*xEUEC¢UUI wWDEPWOEWE D (
Elle peut étre lisible ou cryptée. Elle devient ici une composante stratégique
pour la compréhension du roman. La contradiction que mettent en place ces
trois citations montre l'orientation que doit prendre la lecture. La lecture n'est
pas lindaire Ow Oz T UYUT wOl wx1 U0wUl wEOGOxUI OEUI waUlI

prend pasaux Ul OP1T UWET T U8 w+z 8 xDT UExT 1T wUIl wi EPUL
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est oblique ; la citation tirée de La Pesteou le héros est qualifié d'insignifiant,
puis la recherche du dos de Dieu dans la deuxieme, et cette troisieme citation
qui cherche Dieu tout en UEET EOUwWw @Uz DPOwOzI1I RPUUI wxEUOwW
lecture du message qui va suivre. Elles autorisent une lecture ironique :
comment affirmer, par exemple, chercher Dieu tout en affirmant qu'il n'existe
pas ? Ces trois citations mettent en perspective une | OUO1 wEz DOEOOT UUD
traduit une perception difficilement explicable par un raisonnement logique.

Ces différentes prises de position qui peuvent donner a lire le texte de
plusieurs facons contribuent a brouiller les orientations de lecture que
Oz 60E®I Uwx OUUUEDPUWUUUEDUI UBw+z8xDT UExT T wxU
El UwxEUUPEUOEUDPUSUWET wEl OUT wol EVUUIT wi U0w
Ul OwxEUwOl wWEPEPUWET wOzdxPT UExT T OwUzHOUU
lecture que nous avons PUEODI Pow EZ OEOPQGUI wOUwEZzZDUOO
ET UUPOl wEONEGwWwawWwOzOUGT wEUwWUI RUTI wEOOOI wU
Osi OEVEAmIUI OUwODPOT UPUUPGUI wEUwWUI UOT waUbu
OzEUUI UUOwxEUwWOzdxbDl UExT I O an@oddar®d Srsifh wU OO wi
premier embrayage dans la lecture. Le héros du roman n'en est pas un. Ce

serait le premier signal de ne pas le prendre au sérieux, du moins, de ne pas le

lire au premier degré. Puis la deuxieme et troisieme, aussi paradoxales,

30w OPOT UPUUDPGUI Ow Oz1 OEUEAETT wil UOw UOT w xUOE
dO00O0EPEUPOOWx OUUVUWOEDDPI 1 UUIl UwUEwWxUBUI OET weEOU
"je", "ici", "maintenant"d w" z 1 U0wl OwWE]l wUl OUw@Ul wOOUUWEOOUDI
El wUGOI wEzIl OEUEAET I w PEPwWw xOUUw UPTGXHAIYUWM 6&WU
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posent une question qui n'a, en réalité, pas de sens apparent. Malgré ces

EOOUUEEDPEUDPOOUOW Oz & x DlellkEagit buw 1& QL et & w x1 O
OzDOI OUI OE1 w" z1l UOUwEEOUwWEI UUI weEOOUUEEDPEU
Oz 6xDPT UExT T wlOl OwgUl woOl wul OEU@UIT w&i 61 OUI
+Ewxl UUPOI OETl wUB OEOUPGUI wET wOz 6 xbT L
UOUUI w EOGEUOPUI Ow il Ow 0z00w xI U0w UO!
OEOYI POOEOEI OwEl UUED OU wamestu gt UwE 7 1 C
bonheur, persuadés a juste titre que tout rapprochement fait
sens,| Ow@Ul wO+ Ol wOzEEUI OEI wEl wUIl OUwI Ul
le plus stimulant ou le plus gratifiant : penser sans savoir quoi,
Oz FEUUQux EUWUOWET Uwx OU U wX1987,040x OEDUD U U L
, EPUwl OwET OPUPUUEOUWEZ 6 xDT UEAembn wU OO w !
crée un horizon d'attente en ce qui concerne la lecture mais, en méme temps,
NOUI wOUUUwWOZzEOEDPT UCUB WEEOUWOE WOl EVUUI OwEUC
ET wOl EUUUI 6w+786EUDPYEDOOWEYI EwEl UWEDPUEUDOC
symbolique de la République des Lettres. Cependant, il ne suffit pas
Ez6xPTUExT T Uw UOOwWw UOOEQwW EYTI Ew OEw EPUEUDO
EzEIi i POPEUPOOS w+EWEPUEUDOOOWO7z 6 UEOU WX EVUwE
dite citation, peut signifier un recul par rapport a ce qui est énoncé puisque
Ol UwEDPUEUPOOUWUOOUw=xUPUI UwET T awEAEUOUI Uw
doubles et leur fonctionnement considéré comme un détournement:

«L'épigraphe fait souvent I'objet d'un détournement qui la parodie ou laisse

dans I'ambiguité le niveau auquel il faut la saisir, son degré de distance par
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rapport au texte ou plutdt par rapport a son énonciation» (Compagnon, 338).
"1 WEEUwOZ IVWEOWuBEDIWE DPUwOl wedUUI wUUEUDUUI
artifice ironique. Le mécanisme de l'ironie tient au fait que le point de vue

absurde est directement exprimé. Cependant, loin d'étre assuré par le locuteur

UPw x OUUUEPUwW 00Ul w Oz6EUDPYEDPOOW ETl w O0+01 w
personnage-énonciateur qui n'est autre que les auteurs des citations qui
forment I'épigraphe. Celle-ci est alors amorce ou mise en train de l'intérét qui
va susciter la lecture et plus encore qui va créer un horizon d'attente
puisqu'elle est censée se vérifier au fur et a mesure que l'acte de lecture

texte sont ainsi posées par la configuration des citations qui nécessite de tenir

EOOxUI wEl wOz1 OUI OEOI wEl UwxEUEO6UUI UG

t 8 hud 1l 6 w+ z B O E D:AaAranspargncethEsitadte O1 U U
+7POEPxPUwWI U0wUOUY!I OUWET woObPl UWEUUUPwWwOKk wo
indique la position E1 wOl EUUUT wa wEEOx Ul UOwPOWUUEET w

wE

O

i OOEWEUZGUI OwUz6UEEOPUWOEWEOOOUOPEEUDO
EzDPOI OUOTI Uwil UwEzPOUBUI UUT UBw" z1l UUwEUUUDU

~ A N o~ oA

présager un conflit. Dans la plupart des cas, elle fait subsister un doute sur ce
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GUPwWYEwWUIl wxEUUI UBw" 1 weOUUIl wi 6UPUEOUwWx OEE
GUPwOz1 UOwxEUwWUOOUNOUUUWWUEUUUUEOUIT 6 w

Apres avoir annoncé EYT EwOz 1 OUI OEOI wEl UWEPUEUDO
OOOEI wEOOUUEEDEUODUI Ow BiDiek $¢@ ¥ait PodhmentjeE U w O 7
dors,U1 OUI wEl wul EUPI BT Uw Ol wOl UUET T wedobUli OUL
U UDPI UROwOEDPUwWET EPw ET w O @ Udimerdeuphr Qe E x x E U |
question : « Ou est la vérité ?» (EDSSCJD 11). Il ne donne pas non plus la
réponse mais plutét un semblant de réponse qui plonge le lecteur dans le
EOUUI dw. OWEPUEwW@UI wEzIl U0wOzOENI EUPI wEIl w
rumeur : « Restent a présent les miettes des rumeurs, les tessons des ragots et
les épluchures des on-E B (,§EDSCIDO whihuAd w wEI U0l wbOUUEEDOE
EOOOG6T wxEUwWOzPOEDxPUOwWPOwWi EVUUWE Ri@AhE T UwU Ou
0z PUEGRIOT Uwx OPOUUVUWET wUUUxI OUPOOwWBUDPWNEOOD
sont nombreux et ne peuvent pas passer inapercus. Les phrases comme « Il en
I U0 wWy EDSBCID; 11), « Or, de rumeur en rumeur, cette vérité a fini par
6 EOOUI wE U wi»\EDEIEIDND Gui ée terminent par des points de
suspension, donnent le signal de cette ironie en marche. Les points de
U0Ux1 OUPOOw xOEEI OUw Ol wol EVUI UUwEEOUwW OI w E
POx UG EPUWET wOEwWUUOI UUWENOUUIT wh prendrzgl® OES ED L
message qui va suivrey ww, + Ol wUPwOz DUOODI wUI OEwa wl 11
OEPUUI wxEUwOOPOUwWPZUPWOEWUUTT 6UI OUB8 w+zHO
niveau de la construction du sens a donner a la lecture et au message. Les
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signaux sont moins | UExxEOUUw | Uw gUEUDPOI OUw POl BRDU
conception de la rumeur et les points de suspension qui laissent entrevoir un
EDPUEOUUUWEOOU WOl wwEOUUI wi U0wWOT wxObOU0wEZz OU
OOUOEOI O O0wOI wEs E U U iUl wilOuipr@ Eu+EUR0 Wd Wb u
situation que décrit si bien Beda Allemann :

$Owi 606UEOOW Oz PUOOPT woEUDPUI wEOPUOwW
beaucoup moins frappants, elle ne peut pas non plus prescrire
UOl wbOUOOEUDPOOSwWw +T Uw UDT OBURUEE UQD IO
1 UxoEl w0l 601 Ol OVUWEEET 61 wdUz O0wbOz Ewx
de signaux. Il existe, bien entendu, certains signes de
ponctuation qui, entre autres, peuvent marquer une ironie :

UPUIT UUOwx OPOUUWET wUUUx1T OUPOOWOUWxOD

La méme sobriété se remarque dans Verre Cass® k ub OwOz a wEwO+ 01 u
points. + 7 POEDxDUWEOOOOET wOl wxUONIT OwET wOzT UYUI

disons (sic) que le patron du bar Le Crédit a voyag®z Ew Ul OPUwUO
cahier que je dois remplir et il croit dur comme fer que moi,
Verre cassé, je peux pondre un livre parce que, en plaisantant, je
OUPWEYEPUWUEEOOUS wUOwNOUUwW Oz1 PUUO
EOOOI wUOT woveAHT 1 O6 wap

. OWEOOx U]l OEWESO UWET wEBEUUwWB®UI wEzIl UOwOZEEUI

Mais ce quireOE wOz DOEPEPUWO&OBBUDOOUWOI wUOOS8 w. Ow:

du léger comme on peut le remarquer dans la formule citée dans le roman :
«en(sicKkw [ UP@UI w@UEOEwWUOwWYDPI POOEUEwWOI»UUUOWE
(VC, 11) et commentée: «ca dépend de quel vieillard, arrétez donc vos

~ N

EOOOI UPI UOwWNT wOZ EPWE OO @E O ILawcihbion ket@ew E1 w @ U

mp

0001 OUEDPUI w gUDPw Uzl OUUPUw i GUuOi O0w i OUI OE
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valorisation et dévalorisation. On met en évidence une citation puis le
commentaire fait a propos de la citation détruit sa valeur préalablement
établie et reconnue comme telle. Le ton que la citation et le commentaire
POxUPOI OUwawbOzDOEDx P U wOE BéHbulkx. Gt Btuded U1 O U |
est confirmée par le personnage-narrateur : «<kEDOUDOwWEz 1 U0wUOQwx1 Uw
plaisir que je griffonne de temps a autre sans vraiment étre stir de ce que je
raconte ici » (VC, 12). Ce dispositif annonce la dérision qui va suivre. On aura
remarqué que la formule citée et le commentaire remettent en cause une
EIl UUEDPOI wxO06UPGUI wEI wOzOUEOPUBwWwxUGOB1 OwU
EIl UDPEEDOI dw/ EUw Ol wUOOw I Uw OEw OPUT wi Ow xI
Ezl OEUEaEI T wEl wOzPUOOPI w@UPwWYEwWDOxUGT OI U

balisé. Le message peut suivre et ceci se fait par le biais des personnages.

6.2. Les personnages 0 WET WOEwWOEUT POEODPUG wi DwWET woOzI1 R
6.2.1. Le prétre Moupelo et Auguste-Victor : un jeu de miroir
Le roman est une mise en scene de la société ou des valeurs que celle-ci

véhicule. La mise en scene se fait par toutes sortes de signaux qui vont de la

roman réaliste. Les personnages, dans leur élaboration, peuvent traduire des

messages dont l'entendement peut étre double sans pour autant qu'ils
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manifestent explicitement quoi que ce soit. Le roman ironique joue sur ce
double entendement.
Au lieu de noter les beautés des caracteres de ses héros, il [le
UOOEOEDI Uw DUOODPBUI ¢w 6601 UEw O Uw UD
étudie ; il aura soin surtout de noter les points de contact et
E Z E E Ké9 Gakadtres avec le caractére normal et général des
gens, et il en accusera, avec le plus grand soin, les dissonances.
(Kahn, 531)
+EwUDPOXxOl wxUBUI OEl wEzUOwx1 UUOOOET T wx1 U0
6YODBUI UBw. UOWEOOOI woOz Eifohiedded I'ing)iduder6106 Y DU E |
vie inconfortable. Elle nous présente le miroir concave ou nous rougissons de
nous voir déformés, grimagant, elle nous apprend a ne pas nous adorer nous-
memes» (182).
"z Al UUw E B O UBugu@d) ¢t ue SpEetrel Xdipelo sont deux
personnages-types qui sont comme un miroir : Auguste-Victor, personnage
naif, niais quelquefois, devient un miroir qui dévoile I'étre et la personnalité
du prétre Moupelo qui symbolise l'autorité religieuse et incarne les valeurs de
1 OwoOz T UCEODUG WOEOT Ud wUOVOruhbrire G & @skdideu] Ow Oz |
croire dans la force de la destinée. Il ne veut plus espérer la commisération
des autres. Il a cessé de tendre la main, de se plaindre, de frapper aux portes »
(EDSSCJD 15). Puis, il est indifférent en face des réactions de la population a
son égard: « ( OWUEDOw@ U1 wUl UwbOPUPEUDYI UOw@dUI OOI

FwoUzDPOUwgud Oy p @l dil,Briliise FlOrdpOnseusE (BRBESCID
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16). Un peu plus loin, le personnage parait froid, il frole méme le cynisme et
Oz 1 UOwxEUwWOOPOWET wUExx1 Ol Uw#DOT &/idtbrd w3 OUU
est indifférent devant tout ce qui lui arrive et aussi supporte courageusement

A o~ A~ N A~ A

Ul OwO=+ 01 wagUl 60Ul UWwEOOST UWExUsUOwPOwbz EwE

Qu

UPOI OEl dw +7PDOEDPI T 68Ul OEIl dw +z2800bP1T OI O OUB u

Habissois dénote le mépris, le cynisme » (EDSSCI®D w tut A3 w" z1 UUOWET w

personnage dont la présence souvent silencieuse modifie le cours du récit.

silencieuse, sa présence est un acte en soi, eU U wU Ol wx EUOOT w@UDPwhOL

ainsi que le narrateur ajoute a son sujet:
"Tw 11 OUI wEzl 6601 UOw EzT1 U0w UkUw I Ow
UzDOIi DOUUI OUw @UIl 001 wxEUUOwxOUUw UE
EYEOUS w3 OUUwl UOWET EOEOUOG 6 m@®UUwI UC
Uz DOUwWw OOUw UOWET UUPOBw#6Uw @UzbOUwW
Oz1 OYPUOOOI O OUBw( OUwYOUUwWOOOUUI 6Uu
EUOPUI wl Dw@UzPOwi EVODWET wUOIl OxUwl OQwC
(EDSSCJID35)

"Z1T U0OWET wi 1 OUl wEI wWickox axaddd & gpr@td Maupelbl 1Ed U U |

Ul UOT wxUB Ul O¥Wdtow kaif etdffatd, b thanger la perception du

personnage du prétre par le lecteur, car le contact des deux personnages

révele des dissonances chez le prétre et dans la communauté chrétienne.

ComOl wUOOwWNT DwETl wODUOD U O widtprdévbile Iesipfatiq@es wE T w  (

du prétre Moupelo et, plus encore, de la communauté chrétienne anonyme,
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UOUYI OUw xOEE®T w UOUUwW Ol w UDI Ol wElI wEZOOFwW
communauté chrétienne est souvent désignée par le narrateur par ce pronom
indéfini : « Tout le monde ouvre les yeux, on parle. On parle a longueur de
NOUUOBI dw woOz61 OPUI OWEUWODP]I UwWET wOOWI Uwol u
(EDSSCJID 35). Le pronom "on" traduit ainsi une opinion a la fois précise et
YET Ul wil OwE U U Grbperkbhnhlisetic UdesiHabksgpis.
En fait, l'arrivée de Auguste-Victor dans la communauté va donner
Auguste-Victor arrive que les pratiques du prétre se dévoilent et montrent le
visage du prétre qui joue au sérieux, qui joue a celui qui sait ce qu'il veut et
impose sa volonté. Cette attitude du prétre s'opere de différentes manieres.
Tout d'abord on observe le regard du prétre sur lui-méme : « Lui le prétre
Moupelo, il a toutes les raisons de s'estimer 'homme le plus heureux de la
commune. Les Habissois lui vouent de 'admiration, de la vénération. Il en est
conscient. On l'aime, on l'adule. Sans doute parce qu'il n'est pas d'ici »
(EDSSCJD28).
dans cette communauté qu'il dirige. Progressivement, ses actes vont le
prouver. C'est aussi le moment choisi par le narrateur pour montrer les actes
que le prétre pose, sa conception des choses. La rigueur qu'il manifeste lors de

la messe est manifeste. L'ordre des choses doit étre respecté :
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Ici, il faut fermer la porte de 1'église pendant la messe du prétre
Moupelo. Le religieux guyanais y tient. Autrement les animaux
domestiques qui errent dans la cour décreteraient eux-aussi (Sic)
d'assister a la messe. Et ¢a, le prétre Moupelo n'apprécie pas.
Lorsque c'est le cas, il arréte la messe et lance d'un ton ironique :
- On n'est quand méme pas a l'époque de 1'Arche de Noé!
Veuillez sortir ces animaux et refermer la porte, mes chers freres
I OwUT EDISEING-30)

Cette rigueur du prétre et sa manie de I'ordre frisent la caricature et tournent
presque le protocole institué en parodie. Le ton du narrateur se veut neutre
mais se révele railleur. C'est tout le sérieux employé par le prétre qui est ici
ironisé. Le narrateur semble montrer un étre qui se prend trop au sérieux. Le
contraste vient du fait que c'est en présence de ce personnage naif d'Auguste-

Victor. C'est effectivement a son arrivée dans la commune que tout se

Ed EOI

i1 wWEE

2T U0woUPwgUhwlUUPUwa wOEwWOI |

(@}
m
C)
T»

w

ET wiT UOT UwOEwWxOUUI wETl woOzdl OPUT Gw" 1l waUbwU

douteux et suspects aux yeux du lecteur, c'est le fait que le narrateur se fait
distant. Il ne loue ni ne blame Moupelo, mais décrit ses actes avec une telle
minutie qu'il y a a se poser des questions. L'ironie se situerait alors dans cette
recherche de précision par des énoncés laconiques. En décrivant Moupelo, le

~ S ~ AN

OEUUEU

~ i z . . EEEEN Z~

 UOUwUBYO Ol OWEBYODPOI OWESOEUGUI wol w

()
aY,

pouvoir qui est trop stir de lui. «L'ironie n'est-elle une parole o1 I'on blame en
louant ou en admirant?» (Hamon, 152). Ici, on ne loue méme pas, mais

Oz EUUDI PET wOUOEBY twtig OwEBWYUax] UUOOOET | wUE

trés effacé.
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Un autre aspect encore plus révélateur de ce coté ironisant est la
description de la fonction d'exorciste de Moupelo. En effet, la venue
d'Auguste-Victor a suscité toutes sortes de craintes chez les Habissois et a
UEYDYBWOEwWOs OOPUI wOKkwOl wxU+0UI wli U0woOPUwW
O0z081 OPUI WEzZUOwxUBUI OEUwWI UxUPUwWOEOGHI PUIT w
est un vieil africain de la commune voisine. A la vue de Mouloki, des femmes
entrerent en transe et écrivirent ; seul le prétre Moupelo pouvait lire :
Zogw" T w@UAT OOl w6 EUPYEPUwWGUEPUWS YDE
monde et seul le prétre Moupelo put déchiffrer ces arabesques
avec l'aide de quelques femmes-interpretes qui ce dimanche-la
n'étaient pas saisies par la transe parce que la veille, rajoutait-on,
elles avaient eu soit des rapports sexuels soit leur menstruation.
(EDSSCJID55)
En plus de montrer la puissance du prétre, le seul qui soit capable de lire les
signes de Dieu, le narrateur ne prend pas en charge cette énonciation. Le
modalisateur "rajoutait-on" accentue la prise de distance railleuse. Dans cette
meéme perspective et pour insister sur cette puissance de 'homme de Dieu, le
narrateur ajoute : « Aucun diable n'aurait cette bravoure. Moupelo, 'unique

xU+UUIl wel wuwOEwWEOOOUOI OwOZEVUUEDPUwWYUwl OwOUEE
d'ébene » (EDSSCJID 58).
A cette figure du personnage de Moupelo dont se moque le narrateur
par ces descriptions, il faut ajouter la communauté chrétienne et surtout ce
qu'elle a de risible et la raideur dans son organisation. La disposition des

| PE6OI UwdawOz61 OPUI wUUPUwWUOwWxUOUOEOOI webI C
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L'ordre est respecté. Ici, les habitudes, on ne les change pas pour

un oui ou pour un non. A l'intérieur de I'église, les bancs sont

réservés. En réalité, on ne fait que respecter 1'ordre. Une espece

El wxUOUOEOOI dw. Owbz1 OUUI wxEUWEEOUWC
on entre dans un poulailler. (EDSSCJD; 27)

Le rite est immuable et précis. Apres I'énonciation de ce protocole général, on

passe au détail. Ce qui importe dans le détail, c'est d'une part la minutie avec

laquelle le rite est accompli et d'autre part, la description qui suit avec les

EOOOI OUEPUI UwUUUwWOI Uuw

ml

EUI Ud wdedpbrkbbriesO1 wOE U
agées mais aussi fait remarquer que dans cette catégorie, les caprices peuvent
surgir : on pense par exemple a ces vieux qui refusent d'utiliser des cannes
montrant par la leur vaillance. Il faut noter surtout la description une fois
encore avec des phrases asyndétiques qui engendrent la répétition dans les
gestes : « Elles [les personnes agées] rivalisent entre elles, a qui tiendra encore
une année de plus. Grace au Seigneur. Grace a 1'Esprit-Saint, Grace au Fils de
#Pl UOw) BEDOSBCID AU

Ensuite et toujours dans cet ordre établi et qui doit étre respecté, on
trouve le comportement des veuves qui frisent aussi la caricature: « Elles
affectent des mines tristes mais racontent la vie de chacun avec un souci de
détails d'entomologiste » EDSSCJD,27). Cette derniere phrase décrit toute
I'hypocrisie que dénonce le narrateur sans pour autant l'affirmer. Le protocole
décrit suppose un automatisme de la part des fideles de la communauté. I

fonctionne comme une mécanique et devient du coup comique du fait de sa
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raideur, ce que montre Bergson : «Est comique tout arrangement d'actes et
événements qui nous donne, insérées I'une dans l'autre, 1'illusion de la vie et
la sensation nette d'un agencement mécanique» (Le Rirg 53).

+Ew EIl UEUD x Gdré Gnatitid] dan®O 3'@lise souligne une
meécanisation, une raideur dénoncée qui renforce le coté simplet des
personnages. Par ce jeu, le narrateur fixe un cadre ou les personnages se
meuvent. Ceux-ci forment une communauté qui tisse des relations entre ses
membres. Ces relations sont régies évidemment par des valeurs. Pour peu
que l'on y préte attention, ce cadre qu'est cette communauté chrétienne va
permettre au narrateur une fois encore une critique a peine voilée, a peine
cachée. C'est ainsi qu'en parlant des valeurs qui régissent ou qui doivent régir
la communauté chrétienne, il ajoute : « A l'intérieur, en principe, les gens se

considerent égaux. Aucune discrimination. Aucune envie. Aucune jalousie.

~ s~ PSRN

UYUDU WOl wET UUOwOU Y U EDESCHNEY. Ddhntbilalsatéti) O O1 U

" en principe" suggere que ce n'est pas effectivement le cas. Cela s'illustrera
d'ailleurs par l'accueil qui est réservé a Auguste-Victor. L'énonciation se
produit dans un contexte ou il constitue un paradoxe. La situation dément
l'information qui est donnée. Il n'y a pas d'adéquation entre ce qui est dit et
les actes que Moupelo et ses fideles posent. Il y a une contradiction, une
incohérence. C'est en ce sens que se manifeste véritablement l'ironie. Des lors,

on peut parler de paradoxe dans la mesure ou l'acte de parole s'inscrit en faux
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contre sa propre énonciation, tout en l'accomplissant. On est des lors en face

El wOzPUOODPT wEVwWUI OUwOk w: OEDOw! 1 Ul OEOCOOI U
Il y a dans l'ironie un double renvoi sui-référentiel. D'un coté,
I'énoncé prend son énonciation pour theme, et d'une certaine
maniere, la désigne. D'un autre coté, ce theme est qualifié
(disqualifié) par un renvoi aux manifestations gestuelles
inhérentes a l'acte de parole. (216)
On note, dans la description que fait le narrateur de la situation de Moupelo
et les fideles chrétiens la distance, le recul, un mouvement de va-et-vient.
Tout en énongant, le narrateur dénonce son énonciation. Il laisse subsister le
flou sous couvert d'un discours qui n'est pris en charge par personne. Il

affirme et en méme temps laisse subsister le doute par les points de

suspension qui laissent entendre qu'il y a une suite qui n'est jamais atteinte.

"T wNI Owdz1 U0wx OUUPEO]I wgUl wEEOUWET UUI woODUI
aux caracteres différentso w Ol w x 1 UU OO O BViclorwedt znaifl) heU U U |
Ul xUBUI OUEOUwxUI UgUIl wubpl Owl OwUOEPBUBBW2E

sortes de comportements de la part de la communauté chrétienne et du prétre
Moupelo. Le jeu ici est celui du reflet. Auguste Victor devient ce miroir dont
la seule présence révele différents comportements et de la communauté et du
prétre Moupelo.

Toute cette mise en scene n'est possible que dans la mesure ou le
roman devient un espace mimétique ou les personnages sont représentés et

agissent selon le bon vouloir d'un auteur relayé par un narrateur qui énonce
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tout en prenant distance. A cela il faut ajouter ce jeu d'écho entre les différents
éléments. Des I'épigraphe, et dans la perspective d'une attente, l'une des
citations montre un personnage a la quéte du bonheur, un bonheur spirituel
orienté vers Dieu. Et la seule fagon d'approcher ce dernier, c'est de lire sa
parole dans la Bible. Or, que constate-t-on a ce niveau ? De toute la Bible que
livre de 1'Apocalypse, celui des temps derniers, celui du chaos, celui de la fin :
« Il [Auguste-Victor] referma la porte, sortit sa Bible déchirée dont seul

OEDPOUI OEOU WOl wOPYUI wEl w@rRSSEINDRE.O0a x Ul wo UEDU

6.2.2. Verrecassé 0 WE1 wOz 1 REI OUUPEDPUS wi UwET wOz1 RUUE
Si Auguste-Victor joue le role de personnage marginalisé qui laisse voir les

contradictions de Moupélo, Verre cassé accumule cette image de marginalité

Il Owl Owx OUUwBYk PPWOBUDEDDaEZ EDOOI UUUWEYI E
Oz T Uorw@Ul WET wUOPUwOz $UEEUT Celarétitlveyage Ow O1 u
0z (OxUDPOI UUOw, OUal OB wOl wi 8UPET T UUwWOUwWOZI
relie tous, ils sont en rupture avec la communauté humaine. Ils ont tous eu

ET OwOl UUUUPUUUUI Uw@UDPOwWwx OUVUwWOEwWx OUxEUUWE:
Oz1 BDUUI OETl wi OwdPOUwOOUwUOwWODI leucted@OUOwWEI
voyagé w/ EUOPwI UROwWEzIT UUwW51 UUI wEEUUB w@UDPWES U
100wl 601 OEVw @UzUOw Ul UOwWwUUEYI UUOwW @UzHOw L
EGI OUOIl VDwOUWEOUUOOxUI wOzPOEDPYPEUwWUOOUOwWI C
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Verre cassé, a la fois protagoniste et narrateur du récit, représente cette

x] OEEOU0wOOO0! Ul OxUOwOOwWwOZEWUEOQUWEOUUT wxUD

perdu qui voyait des moulins a vents partout et qui les combattait dans une
confrontation trés épique » (VC, 111). On sait aussDP w@Uz POWE wd U6 wbOU U
Od6UT OEIT wEzIl OUIlI BT OI 01 OUwWOzdUEPUWXEUWE®OUB I
quand(SiKwNz 8 UEPUwWBHOUUPUUUTI UUOwWDOwWwxEUE
T UUIl UwEURwWI O EOUVUwx1 OEEOUwWOI wEOUU
dessinais des sexes géants au tableau, il parait que je pissais dans
un coin de la classe, il parait méme que je pingais les fesses de
Ol UWEOGOO6T Ul Uwi 6601 UwdUwi 1 601 UowDO
fait gotiter du vin de palme aux éleves. (VC, 141)

"z1 UOwWEIT UUIgwpruENT §FdU BEBUIII0T w@UEODUS wx OUUwC
El woOzIl REI OQUPEDBGjuedddttdnlil bad & Crédit a voyagé

El OEOE]I wOUwO=+ 01 wbOUD Ok 5O U EUE Euwalud 501 wiNU TuuYEEH
un truc qui me tracasse, en réalité je pense depuis longtemps a une chose

importante, tu devrais écrire, je veux dire, écrire un livre » (VC, 158). Et le

x EOUOOWE z E N Qftds ledprotediatidd e Gettérassé :

N z §idPessagé plusieurs fois moi-méme, mais rien ne tient parce

@ U1 w NsgeepBritvesolitaire qui ronge ceux qui écrivent, toi

ce ver est en toi, ¢a se voit quand on discute littérature, tu as
UOUEEPOwWOzT POw@UPWEUDPOOT wi Owodl UwUul
ET wUl Uwx1 QU661 UOWOEPUWET wbOz1 U wx E U wx
OzT UOwxEUwWOOOwWwVOBHWET wOz EPT Ul UUB wop

+71 REI OUUPEPUB WUl wOEOPI T UUIl wi OwEsi DOPUDY

donne a Verre cassé le patron du Credit a voyage
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eh (sic) bien, depuis notre discussion, je me dis que (SiC) peut-

étre que (si)g UPwUUwUzl UwOPUwawEODPUI wEz o6 UE
El WET UwGEUDPYEPOWEOOUWOT wdOOOwWwObOzdEI
EUNOUUEzZT UPOwWRNT wOl wEPUwWBUI wOUwWwEUwW®@
¢a, en plus tu te moques de la vie parce que tu estimes que tu

peux en inventer plusieurs et que toi-O+ Ol w UUw Oz 1 Uw @U
personnage dans le grand livre de cette existence de merde, tu es
UOwWGEUDPYEDOOWNT woOl wUEPUOWNIT woOl wuil O
OOUUI wOOOETI Owa wEWET UwNOUUUwWOKk wNz EDI
avec des gars comme Proust ou Hemingway des gens comme

Labou Tansi ou Mongo Beti, je le sais, alors libere-U ODOw OOw Oz I |
jamais vieux pour écrire. (VC, 159)

Des lors, il se dessine une image assez incongrue de ce personnage écrivain

@Uz1 UO0w51 UUI wE E U U & @issiorQlel taskembled tdubed @Evied) wx O U

T

l UwEZz T UOWET CEwg@UPwi EPUwWOzT UYUI wi OwUUEDPOWE

UUl 6w" zTl UOwWET U0l woaEUPUUUI wEEOUWOz

0z 6

(e}

Uub

T

x OUUwUDT OPi PEEUDI wi Ow E luwédtUypiusefaitGiriut) O w Oz |
OOEl WEl wWEGUDPUDOOwWI O wN, dddE@ehoiddid e bu ET OU U E
a voyage«un livre qui parlerait de nous ici, un livre qui parlerait de cet
endroit unique au monde » (VC, 158). La mémoire du bar devient la mémoire

w"zl UGOwEDPOUDW @

Qu

ET wOz3EUDPUUUI wi Owis06UEOD

parodie du roman et de toute la littérature qui devient une farce, en somme.
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6.3. Allusions et citations : du jeu a la farce
Un texte se situe toujours au croisement d'autres textes. Il « se construit
comme une mosaique de citations » (Kristeva, 145). Les citations peuvent étre
I BxOPEDPUI UwOUwOOPOUwWI RxOPEPUI UORIEDODDE i 7
@UZ OOwExxI1 001 wl Ow E z E U U UHIA aondeint) 1 Ifald gudz DO UIT L
OzUUPOPUEUDPOOWEZUOwWUI RUT wEOOOB Wil UOwEBs xI O
EOOOEPUUVUECELDOOwEYHUDQBYWEODBUI wEUBRWDOOOC
UPUUI UwE z Tvere tabsl.e Blagidhsiforment un ensemble hétéroclite
El wxEUwOI UUUwOUDPT POl UwEUUUDPWEDYIT UUT Uw@dUI |
signe et sont emblématiques. Dans leur utilisaiOOw EEOUwW OEw i PEUDO
OzTUYUIl wi OwUUEDOWEI wUl wUBEOPUI UOwI 001 Uuw
Compagnon appelle festivités, en rappelant la vieille tradition ludique de la
citation dans la Grece antique :
Il y a une vieille tradition Iudique de la citation. Dans la Grece
ancienne, la compétition de citations était un jeu de société dont
Athénée donne wune description détaillée dans les
Deipnosophistad W w+ 7 UOWEDUEDPUwWUOwWYI UUOwOzZ E
(?n cjt?it une rr~1a>’<im(? et 1Al fal}ait \donr}er 1? Eépli\qg.e avec la o
O+O0l wx] OUB | wUPUG | wERYOWEUUUI wx O Ul w
Le jeu commence, dans Verre cassd OUUWEZ EEOUEwWxEUWE]T UWEOD
du début du roman : « Le patron du Crédit a voyagdz EDOI wx EVUwOIl Uwi ¢

toutes faites du genre " en Afrique quand UOw YD1 POOEUEwW O UUUO

bibliotheque qui briile" » (VC, 11), puis suit le commentaire du patron: «¢a
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(SiKWEGSG xI OEWE]I w@Ul OwYPI POOEUEOWEUU=+U0UI awEO
@Uz1 OwEIl we pm,uwi-hl UABEUE"UzDI U0 U wE B O Udrux@hitgsds,Ow Oz 1 U
UOUUI w O0z1 UUT 60UPGUI wEI woOzOUEOPUBW I UUw UO
xI UUx1 EUDPYI wxEUOEPQ@UI WEUWEOPET 66w/ OUUwWOO
«) z E E>Edd Ehlile Zola. Ce détournement se fait sous forme de pastiche. Le

jeu du pastiche Ul wi EPUWUOUUWEZEEOUEWXEUwWOzZDODPUE!
Uz Oxo6 Ul wEUwWODPYI EVUwi OUOTI Owl UwoOl wUOOwobds1T 1 Ul
El OUPWEI wOEWEUBEUDPOOwW E z UrOuwdARIBuwH EDMWUw GiT ub ¢
+Z$UEEUT OU0wI OU + lg &rédit  oyagkiOaudés protfemés avec

ses occupations. Les églises se vident et elles réagissent en parlant des
E6GUOUEUI Uw EEUUS8UwW xEUw 0z OUYI UOUWents. E0w EE L
+ZEOUEQ@UI wl UOwWPEDwiI 6 UOET wi Dw+z$UEEUT O0uwl C
0601 OUw@Ul wol wOPOPUUUI wEl wOzET UDPEUOUUUI O
son discours au conseil de ministres :

, TUEEOI Uwl Ow, 1 UUDPI UUUWEUwpa®&xrt) i DOOwK
Ol WEOOxODPE]I wez UOWEOPOEUWUOEPEOWEUUL
YI URw xEUw EEUVUUDPOOOI Uw EIT UUI w ET EUUI
ExxEUUI OEOEl wawEl wl 6UY1 UGl Ol OUOwNZ |
itinéraire a WU OOw 1 BDUUI OEI OwNZEEEUUI woOz D
UBUUOT UEET UwET wEIl UwET UOPT UUwUT OxUO
EEUEEUI UwOUET 1 UOUBUwxEUWEI Uwil OUwWE
outrages et les défis qui sont devenus monnaie courante dans

notre payUOwW Nz EEEUUI wOEWEOOXxOPEDPUSWUOUI
x U+ Ul OUwOl weEaUOOWEURWEEUUI UUUOWEUR
Ol wOexUPUWET wozl 0001 wxEUwWwOzIT 6001 Ou
Oz OUEOPwW ETl wOOUw YEOI UUUOwW OEw 0060606
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consciences, les crapauds-EUOUUUI w EZPEPw I Uw EZE
Mesdames et Messieurs du Conseil, voyez comment le quartier
Trois-Cents est devenu une cité sans sommeil, avec un visage de
xDl UUI OWOUWET Uwl 6001 waUz OOwWExx1 001 u
I OWEIT T OUU wE ¥étdiulr Belnes@htiord Ghmdrades de
EUNOUUEZT UPwl UOwYDEUDOI wez UOI WEEEEC
Conseil, concentrons plutot nos efforts a traquer les vrais
EEQOEPUUOwW Nz EEEUUI nalysettOifapunBrhebt Rleu @U D w >
fonctionnement de nos institutions, ceux qui brisent
ouvertement la chaine de solidarité que nous avons héritées de
nos ancétres les Bantous, je vous avouerais que le tort de
+7Z$UEEUT OUwil OU+UBWEWBUB WEZ o OPUwWOO
que chacun , a sa maniere, pouvait contribuer a la

UUEOUI OUOEUDOOWET wOEWOEUUUI wi UOEDOI
grand Saint-Exupéry dans Terre des homméSwE z | U0 wx OUUWEI
Nz EEEUUI Owl UwNEEZEZUI UEPwWUOUNOUUUG L
( EPOw Oz b OburEld Betdfmulaldd U Ceile-BEDw Uz OEUT UYI w >
EEOOEEOOI OUw 1 OEOUI wEYI EwElI OUIl wi 6PUwEIT Uu
Uz OEUT UYT wEUwW OOO0T OUw Ok w Ol wxUBUPET OUw ET
collaborateurs de lui trouver une formule aussi frappante que celle du
ministre Zou Loukia. Le narrateur ajoute la réponse des collaborateurs : « Et
El UwOo61 Ul UDwOOUWEPCUwWI OQwETA VO wRADWPuDOOWED
OzTUYUI wEl w' EOxaUdw! awg@UbPwxOUUI woOl woO=+ 0l wd
Les allusions fonctionnent sous forme dz POU8 T UEUDPOOWE 7z UOI1 wx
Ol wUPUUI wEZUOT wT UYUI dw" z1l UDWET w@UbwUz OEL
EEUUO wxEUOI wEl wOZ EEEEGS ODI
lasicUET EDPI wET w" T EOCEwW9UOUwWI DwOz6x61 wl
tomber dessus avant un petit signe venant de la Coupole, le nom
Uz OOw EOOOT w EUw EUOGET w EEQUwW O1 @aUI O
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observent le bruissement de la langue décretent sans voies de
Ul EOUUUw@UIT wli wddd Ul WRalu stz 6 EUD

+7ZEOOUUDPOOwaEawW! EVUUT T Uwi UU wx OUldnd@dillzudsY DET OU
EEOUwWOl wUOOEOwW! UwNOUI wUUUwWO!l wo=+=01 wxUOEI
romans : « Il a commencé par critiquer les pays européens qui nous avaient
bien bernés avec les Soleils des indépendancel®rs que nous restons
Eox] OEEOUUUWE 27UBIUOUUW | OUOI w Ez 6 08O O&EUD.
deviendrait un clochard, un bout de bois de Dieu, un damné de la terf€éC, 32).
+7P0OU0UB6T UEUPOOWXEUWOI UwUPUUTI UwUz0Ox8UI wEUL
Uz OEUT UYIl w xOUUw xEUUDPEUODG Ul hhgd Bommédd w OO O]
+72(O0xUPOI UUwWUI wlOUOUY lpardnts. ICéuxd) fortd lal éritiqud) U U WE T |
El wEl URW@UPwWUOOU0wWxT UUPOPUUI Uwi OQwkdllwgUDwE
(SIAWOOUWENOUUS waUl wEz o UEDI ODwE Il VDDOE audDHOIU
mal partiecouque Oz [ UP@UI wUIl | UUBBQuwWOY Adwborl @ ud @il
xEUOI UwEI UwxUOEO6O0I UwEI UwEOUxOI UwObRUI U
TUYUI UwET w %usdaupsasefmilleutepp dépendant, bref,
@ U z BlOpadubdiewt porte un masque blan€VC, 63). Dans le méme contexte
lTOwl OwxEUOEQUWET wUEwWIi 1T 001 Owoz( 6xUPOI UUw

roman de Dany Laferriére : «je (SicA w Ul wNOUI B@O0Q1I OOWWBE® o}

o
E

avec un Négre sans se fatiguefvC, 738 w" I wx UOET UUUUwWUzZEIT | BOI
au fur et a mesure que le roman évolue et fait en sorte que la portion de la

phrase qui suit, établit le lien entre les différentes unités porteuses de sens et
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les réinterprétations stabilisées en mémoire conduisent a une cohérence
U OEOUPQGUI 6w" z1l UDWEPOUPwW@U7z OOWEEOUUDPU WA wl
Ol U0UI wOKkwOl UwT UYUI UwEPUGT UwUzHOUs6T Ul O0w
sens. Les différents éléments du titre sont disséminés dans la phrase
construite : Eegt le cas par exemple de « je suis allé errer vers le quartier Rex, a
Oz OO0EUI wEl UwNI QWD OwdPODOEWLUOEBUOUWNIT UOI
YOUOQUWET wOOPOwWwPOwdz awEwWI UWEUEUOT wNiT UOIT wi 1
petit coup vite fait » (VCOw Y k A8 w+zZ EOOUUPOOwa w/ UOUUUwWI
Ok wOOwxT U0wxEUOI UwET wuadobaodopl wbudODPBUI 6 u
Il OwozhPOUI UxUBUEUPOOWAUI wxl U0wsYO@UI Uwol w
cas au moment o1 Verre cassé exprime sa faim : « N 7 &igPpongsuivi ma route
El wOEwWi EPOOwWNI wYOUOEDUwWOZ E Ulesl j@nbes eotdau OO0 O
UOT wi E4l 001 waUb wUg(EdOowdudul &6 Quwu x ®OWw x @l B Wioy
au roman de Kangni Alem. Ce procédé de synonymie humoristique qui se
fait par rapprochement des titres et des contextes, connait son apothéose au

0001 OUwWOKk woOl wxl UUOOOET T wEl wOz (OxUDOI UUOwL

sont de Henri Lopeés: «x OU U@ U OB w U U w E Bibssied tldsgdméryg je U U w U O u
OzEPOI wUOOUNOUUUOwWO+O01 woUl wEzPEPwWOE wNI wET
OOOWET UUPGUT wYEwWUT wUBGET T UOwWNT wOl wxOUUI UEH

ma femme, nous vivrons une rouvelle romanceans tamtam, je lui écrirai des
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poémes qui parlent du lys et du flamboyantN 1 wOz 1 006 Ol UEDPwDUDUI U
67 E U OLVQUDsIi).

Tous ces phénomenes de citations, de paraphrase, de synonymie
opérés sous forme de jeu se débarUE UUT OUWEUwUBs UDI URw@Uz 1 UUL
que commence la farce qui ne connait pas de mesure. Le fonctionnement des
allusions dénote une greve du zele qui, sous une soumission feinte, ridiculise
OEwUBT Ol wxEUwWOzI RE® UOWE OO Gllusivds: eallescOs® OUUIT wd
x U Ul OUI ODWEEOUwWOzT UYUI wEOOOI wUOwWUEUUI O

OOx6EDP]I wi OWEUWEOUx

m»

UOUUwIi OUOTl wEZzUOI wi OEa
OPOPEUUUI wOUwWEZUOwWOUUGI w+7ZOUUUEOET wWEUGI
une dévalorDUEUDOOwW EVUw UPT Ol w@aUz1l U0w OZEOOUUDOC
roman. En méme temps, UD wOz OUUUEOEI WESBYEOOUDUI wOzZ EEL
OOUYI OwbOYI UUDPUUI Ol OUwOKk wUT wET UUDOT wUOT w(
Oz 3EUDPUUUI wUOOEOI Wigy fait ixi Fedd ke ueo@tiptio HW w @
UaOEOOI Owl UwoOzbOi OEUPOOwWw@UPwI OwUsUUOUI Ow
UOI wi OUET wEOUUOUDYIT wi OwUOPdw. Owx OUUUEDU wt
la volonté du narrateur-écrivain, la démonstration du caractere factice de

Oz EUPUUUI wi Owl 606 UEOOW Ol wUOOEOOwWI OQwxEU

I OUOI wY PEH PO BxdUBPIWOZ Ewx EUWET wUIl OUwx EUUDPEU
sous-l OUl OEwWOEwWUS xOO0UI wETl w51 UUI wWwEEUUB waw+27$

le OEOQOUUEUPUwWUI OEUQZUI wa@UzPOwbzawEwblOhPwxODPOU
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EzT U0w Ol wxUOEI UUUUwW E z E O WO WHZEREEW O b W IO

EZBEUDUI 8

je(sic) OUPWEPWEDPUwW@UI wNI wOEDUU Hafdew Oz 6 E U
de vivre a ceux qui fabriquent des cérémonipsur danser la polka

a ceux qui chantent le pays sans ombre,ceux qui comme mon

défunt pere, écoutent du jazz en buvant du vin de palmeceux qui

savent décrire un été africain a ceux qui relatent des noces de

barbaresa ceux qui méditent loin la-bas, au sommet du magique

UOET I UWET w3EOPOUOWN] wOUPWEPWEPUwWBUI
rappellent que U U O x wE T wU O Qi cdOquilptdphétientied O U U
UEOT OOUWET wOz 1 OODY 0ie0E DOO@EHME | WE
noirOwNT wOUPDWEPWEPUw@UT wNl wOEBAMUE DU wO
une ville avec des chiensceux qui édifient une maison au bord

des larmes pour y héberger des personnages humbles, sans

domicile fixe, des personnages qui ressentent la compassion des

xDl UUI UOwl DWEOOEwWNI wOUPWEDPWEDUwWBUI t
pour les agités du bocal, les poetes du dimanche apres-midi avec

leurs vers a deux sous le quatrain, tant pis pour les nostalgiques

tirailleurs sénégalais qui tirent a hue et a dia la fibre du
OPOPUEOUDPUOI Owl UwEI Uwl EVUwWOI wYIl UOI
EOUOI EUROWE] wOEwxDI UUI OwET wOEwWx OUUL
la rose ou simplement de la beauté pour la beauté, tant pis pour

ces épigones intégristes qui poussent comme des champignons,

et ils sont nombreux, ceux-la qui embouteillent les autoroutes

des lettres, ceux-la qui profanent la pureté des univers, et ce sont

ceux-la qui polluent la vraie littérature de nos jours. (VC, 162-
163)

+ZEOOUUDOOW & w x O bkddd] aftichihwphtfis) dd fagonE T w U
fantaisiste, opére un déplacement du sérieux vers le non-sérieux. Ce
déplacement assure le simulacre et le trompe-Oz T DOS w+Z EOOUUDOOw N ¢

0z POOUUODHUI wi Dwi EPUWEVUwWxEOUT 6 OOwWEDI OwOUE

ou les héritages se décomposent. Le roman est pris a son propre jeu et se
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6.4. Clausule ou dévoilement de I'artifice ironique
Tout comme I'épigraphe, la clausule est un point stratégique du texte. C'est en
grande partie le lieu ot la communication établie au départ se vérifie. C'est
encore ici que se vérifie ce qui a été énoncé tout au début, que ce soit dans
I'épigraphe comme c'est le cas ici, ou dans l'incipit. La clausule c'est en fait le
point de la cloture, le mot de la fin. C'est le point ou le narrateur tente de
résoudre le probleme posé au départ. Il faut terminer maintenant puisque le
sens romanesque exige, pour étre produit, qu'une fin couronne le livre afin de
montrer l'affirmation suffisante qui la justifie et qui suppose la cloture du
texte.
"Z1 U0wWE]l wgUbwUI wx EUUI EuDi€usdihidsait@dnthéntu E U U U
je dorsque dans Verre cassdJne seule phrase va, une fois encore, prouver que
la lecture n'est pas linéaire. Le texte retourne sur lui-méme comme un jeu
E 7 E WelleRivité. En effet, la clausule : « Le prétre Moupelo témoigne
toujours de l'affection pour Auguste-Victor» (EDSSCJD 246), inadéquate par
UExxOUUwawOEwUPUUEUPOOwWI Dwi édigele®tne w UOU U
formule breve, et laconique, ramene au personnage du prétre. La phrase
UOTToUl wxOUUw@UzI1 001 wOz1l OWEPUBwWw. OwUEDPU w ¢
arrivé, c'est a lui que, dans le secret du confessionnal, Auguste-Victor a narré
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son histoire de viol. C'est a lui seul que ce chercheur de Dieu a raconté son
histoire. Non seulement le prétre n'a pas respecté le secret de la confession
mais il a révélé aussi son hypocrisie et son manquement au secret de la
confession. Tout se dévoile dans cette phrase qui n'est pas en adéquation avec
les actes en train de s'accomplir. Cela accentue cette attitude du prétre, c'est la
description et les différentes caractéristiques utilisées par le narrateur pour
faire le portrait de ce prétre sérieux, spirituel, dont les actes ne correspondent
pas a ce qu'il dit.

On constate que la fin répond au début en une formule simple mais

EUUUDWEOOUUEEDPEUODUI waUIl w Oz18fxthphs. Bliew O U w E

UBEOPUI woOl wxUONI UwWETl WESXxEUUS wubOwl UDWEOOODI

cas au moment ou Verre cassé termine son livre et remet son manuscrit a
+7Z$UEEUT O0w i OU:xdMissioh Geumindge § BACDABOR Wette fin
constituée en une seule phrase ramene au commencement du texte. Il y a un
mouvement du texte sur lui-méme. Comment pourrait-il en étre autrement
puisque fin et commencement du texte entretiennent d'étroits rapports en ce
qui concerne le roman, comme pour tout proces de communication. Puisque
la codification choisie dépend du but que l'on s'est assigné, c'est ainsi que
l'artifice ironique fixé au début comme signal se dévoile. Le fin mot de
I'histoire se révele a ce point stratégique du texte, comme l'observe Ph.

Hamon:
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De méme au point symétrique de l'incipit a sa clausule, donc
toujours sur les marges et le cadre du texte, le "mot de la fin" du
conteur qui cloture fréquemment l'histoire enchassante est
souvent "fin mot" "bon mot" qui vient, de surcroit
synthétiquement et rétrospectivement confirmer la modalité
globalement ironique de I'ensemble. (1996, 83)

"1 EPwWwOAT U0wosYPEI OO OUwxOUUPEOTI waUl wEEOUw
est cet espace ou le narrateur a loisir a représenter, a créer cette mimésis
sociale ou il peut faire mouvoir des personnages, véhiculant par conséquent
des valeurs. Aux points stratégiques du texte, il installe son artifice et
influence, par conséquent, la lecture. Cela place le lecteur devant un artifice
qui se dévoile au fur et 2 mesure quesa Ol EOUUI wx UOT Ul UUI 6w2zbHC
signaux de l'ironie écrite sont moins frappants, Alain Mabanckou construit un
univers ou les personnages sont un jeu de miroir et de dévoilement les uns
pour les autres. Les citations contradictoires mises en exergue au début de
OzTUYUI OwNOUI OUwUUUwUOI wEOO*xUBET 1 OUPOOWxO
les points stratégiques du texte, se dévoile, permet une lecture oblique,
ironique devenant finalement l'intérét romanesque dans sa réalisation du

x OPOUWET wYUI wEl wOEWUBEI xUPOOBwWw+z6EUDUUUI

Ou

vide et devient par la méme occasion une farce a ne pas prendre trop au

sérieux.
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CONCLUSION : une poétique du rire
+Z7 EOEO&UWI WF UI UwOOOUUI wOEwWUI xUsUI OUEUDOOwE
OzPOEOTI 6UI OETl WETl UwUPUUEUPOOUWUOGEDPEOI Uwli U
des gens du peuple comme Meka dans le VNM, ou comme Zacharie dans le
PCB, des hommes politiques ou religieux tels le R.P.S Drumont ou alors des
POUI 001 EVUUI OUOwUOwWO+ Ol wUOUEPwWUI OEOT wEODOI
de notre étude 0 WEG EUDUI WEYI EwOl wUDUI wUOwWOOOET wol
ont la part belle. Face a ce monde cruel voire tragique, le romancier africain
prend ses distances face a ces périodes agitées de la colonisation politique et
religieuse. Il apparait comme le grand ironiste dont parle Henri Lefebvre :
Le grand ironiste apparait dans des périodes agitées, troublées,
DOEI UUE D OT WhuuGzoEWwo OO Ul undine, usadsl UDUT w
EZEPOOI UUUwawUsRNROUUOT UBw( QwUzawUI x
vers le dehors et le public, il questionne les acteurs pour savoir
Uz POUWUEYI OUwOUSUVUWEDI OwxOUU@UODwDOL
ou leur absence de bonheur, sans compter le bonheur des autres
OUwOl UUWOEOT 1 UUB WZOo¢gdw+zDUOOBUUIT wx L
qui, déja et devant lui, sépare les points brillants de ces
constellations : les actes, les projets, les représentations, les
hommes, et remplD UwE 7z OOEUI UwOl UwbOUI UYEOOI U
Mais loin de se prendre pour un prophete, un donneur de lecons, et
donc de se prendre au sérieux, le romancier africain joue avec le rire comme
OOUUwWOzZzEYOOUwWYUOwawUUEYI UUwOzT UOOUUwWI Uwo
EUPUPOUI WEUwWUB] Owl DWEUWEDPUEOUUUBw+legT UOOU L

VNM, dénonce, se moque, raille et se venge. Le rire se concrétise dans la
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E6UPUDPOOwWI] OwUIl wi EPUw QBlEd UEhdydd deugudriE | w a w O
OOUU@UI wEUE UAiuwUd @HED OO il OO0 UT w OEw EOCODP O]
OzT UOPOPEUDPOOG W+T wUPUI wUIT wi EPOWUOUDOOXT T w
dominant. Le rire est «<OZ EEUI Owx EUwWOI gUI OwoOz 1 UxUBPUwUI
revient de lui-méme a sa légereté, a son insouE DEOET OwgZo ¢ WEOOOT wU
détendu reprend son élasticité premiere » (Dugas, 582).

On observe aussi a travers les différentes stratégies romanesques
EEUS6T UwUUUwWOl wubUI OwOzHOYI OUPOOWET UwWUE x x
ce qui subvertit les associations conventionnelles et les dogmes tels que
Oz OEUI UYEUDPOQawPCBwi+EEOH BEOUWET wEI U0T wi 0OY
Ul OEU@UI UwOl wEds xOEEIT Of ODUwEI UwYEOI UUUBw. O
coexistence des contraires Ow O1 WEBET OUUI O O0wwwi wEodH OO
E6O0OOUUI wOl wEEUEEOwWET UwEOT Ol Uwi DwEI UUI UU
des valeurs chrétiennes pronées par le Pere Drumont en face de la croyance

des paysans Tala. Ici le rire se fait sarcastique et le R.P.S Drumont en est la

victime. FaEl wd wWOZ EEYI UUPUS OwOl WUEUEEUOI wEIl YDI (

Ou

Ul UO0wOOal OwEzEI I PUOEUDOOwWI CDwET wOsT EUDPOO

Les romans étudiés sous cet angle du rire, participent aussi a la

EOOEI xUPOOwWGUI wOEwWYdsUPUB WOzl UUwxEUWE®dI DO
x OEUUPEDPUBwW El w O0zT UOOUUwW 1 Uw ETl w 0zDPUOODI 6
x1 UOT UUI OUWEUUUPWEZEI T PUOT Uwl DwEzDBOI PUOI

EDI T 6UI OUI UwxUPUI UWET wxOUDPUDPOOUwWa wOEwWI ObL
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mystification et de la démythification découverte a travers le DV de Yambo
UOOOT Ul OwawxUOxOUwWEI wOEwWUI xUsUI OUEUDPOO

ET YDl O0wil UOU1 U@Vl wEUwUI OUwgUlzDOwUOOOl wuod
Ul xU6UI OUEUPOOWET wOz1 PUUOPUI wEl UPEEDOI wb
mouvement opéré dans le DV ramene au "réel" dont le chaos est plus
@Uz6 YDEI OOw i Ow Ol Ow 1 Ow EEUVYI wiiOo gul WexWs QA
composite et de la disprox OUUD OOOWEUWEPAEUUI wi UwET woOzi
bas.

Le monde rationnel est ainsi outrepassé et une autre forme voit le jour.
On est en plein dans le subjectivisme. Si la logique de la raison est dépassée,
El1 OOl w El w Oz El I 1 EUDOOCuw wnOmduvemer® | subjetifl T 1 O OU
"1 x] OEEOQUOWET wOOUYI O1 00U wflasgel pblidmiéhi eerie® wU O U U u
une totalité. Cette fois, le passage ne se fait plus seulement au niveau de la
UEPUOOWOEPUWEUwWODYI EVwWET wOOUUT UwOldjed wi OUEI
au centre.

La subjectivité est passionnée par elle-méme. Elle est concentrée sur
O0zPOYI OUPOOWE]I WUEWEOOCEPUDPOOwWxOUUWEB xEUUI
suppose la présence asoi:«) I WUPEPUwx OUUwWOI wUEUUUUI UOwx
meéme, je riais pour me rejoindre, pour adhérer a moi et pour jouir de pouvoir

Ol w OEOT © YJehhsbh, 162). Or, cette présence a soi est souvent

instabilité, inconscience du soi. Elle se manifeste aussi par une perpétuelle
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EOOUI UUEUDPOOW ET w Oz + UUIT Quuziizbuk Gul @FEw Gl iww B
"1 x1 OEEOUOWOOWUEPUWEUUUPwWBUT wEzl UOWOEWEOD
Ol UWYEOI UUUwl UDwOUEEUDPUWOT WwESGET PUI O OUwWEZz
OzExxUGI 1 OUPOOwW EVUw OOOEI Ow EVUwW UGI Obw "l w @
Grcorciliation ZUD wUT wUBd UOUET wEEOUwWOZEEUUUEDUG G

+]1 wUDPUI wUl UUPUUT wEI UUT wUl OUBDOOwWOEDPU wC
EEOQUwWOzUODPYI UUWUOOEODT UGUT dw( OwxOUI OUPEODI
SOWEEOXxUEOUWOzT UOOUUWI Dwobz UL @oBrdnaiess OO 01T w U
GUPWOOUwWI EPUOWOZ7ZOENT UwETl wOOUUI w6 UUET wEUSI
UOOGEOUwWBUUEPBUWOOOUUTI ODwOEwWI UUPOOwWXEUEE

question son objet, I w EOOUI OUw UOOEOI UQUI dw "zI1 U0w E
Oz OENI EUDYDPUSWEEOUWOEWEUDUD @bhéme pas ldw OFE w U
capacité du rire.

Au-El Q4w E]l wOOUUwWET wadUl wOOUUwYI 6600w EI

x O UPQUI wWEUwUDUI wgUbUWwlwwyPODEDDPOAEEDOGOI OWE

mp

UBEUDPOOQWET wOzUODYI UUWUOOEOI U@UIT wUI wi EPUU
prend en elle-O+ Ol waw UOOwWw xUOxUI wNI Uw+z7800UDPOO!L
1001 60PQGUI OwOx6UEQUWUOQWXxEUUET | wEdNdandE wNOUE
on jouit:

Z+¢ZEUUOWET wxUOYO@UI UwlOl wubUI wEOGOUD L
mais cela revient a dired6 wd wOl UwUUUEDPUI UwEZEEOQOUE
netOw dw Ul OPUwW Oz1 UxUPUOw il OGwi EOI POI Ouw
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EQUI OUPOOOwWx OUU wO Jurmdmd& MiGddrésaul OU U D
liberté. (Dugas, 583)

En mettant en scene la réalité africaine par le rire, les romanciers

africains
EUGT ¢OUZwUOTl wbOOUUDPOOOwW*x OUUWEYOPU W,
Ul xOUT wOOUwUOT woOODPwxUaETl OGbdub dUIT wed
POET I OwUIl xUB6UI OUEUDPYI wOUwWEI I T EOUDYI
xUl UYl wEVWEOOUUEDUI OwdwUl wi EDUT wET U
son adhésion » (Dugas, 583).

Cette poétique qui a pour objet le sérieux et lenon-Ud UDT UR Owl OwOk w
0z EVQ®I wROUT UYT UUPUOwx1 UOT OwEzDHOI UUT UWEUL
non une forme figée comme le rappelle Georg Lukacs: « Pour le roman,
O0zPUOOPI OwET UUIT wi OUOT WET wOPEIT UUB wET wdOz 6 E

A N N A~ oA N oA~

OUEBUEI OEED

A~

EOI wediiith i B G@uctarhtibruRQuz QENA G w " z 1 |

EZEPOOI UUUWETI UUT wOPEI UUB w@Uz I-QriviirEdnw Ol w x |

faisant du roman une aire de jeu ou la forme qui porte le contenu est devenu

objet de jeu qui se termine en farce, montrant le caractere factice de la

structure romanesque et de la littérature. Ceci est possible grace au caractere

OEOOGEEOI w@UIl wx1 UOI DwoOl wuPUIl wawlUEYI UU0wOzZ
., Owl U0wOOPOWETl woOzdsEUPUUUIl wawOEwW-61TUD

désormais décomplexée et matuU1 6 w2z OUYUIT WwEOOUUwWUOT wo Ul wl

E6xOUUI UUPOOWET wUOPWEEOUwWUOwWxUI OPT UwUI Ox

dans un second, une réflexion de la parfaite récupération de soi dans la
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Ol U0UIl wOkOwEUwWwOOOI OUwEIl wUEwWODUI wi OwT UYL
conscience de soi. Il est la manifestation de la liberté car le rire permet au
EUSGEUI UUw Ezl BRxOOUI Uw i Ow EzOUDPI OUI Uw Oz DOE
harmonieuse de la vie et le dégage de toutes sortes de systemes oppressants et
EOI OEUPQGUI UOWEEUwWUDPUT wOz1l UOwWOPWUEDPUOOOI Uu
OEw UEPUOOwW aw Ul EOVUUUOwW UT ET YT OPUwW UOw +~0UIT |
I UECET T OUB w" z1 UUqueldrdabaet atieinEld libéteuE 1 wUDUIT w
+Ew YDUST wEl wxOUUwi OwxOUUwi usgUl 001 w
OPUUBGUEUUUI wEl UDEEDOI lufOrtnh® deld vinit&mdri©&O1 wE wE
africain témoigne du triomphe sur "le réel" dans une esthétique en perpétuel
O6UYI Ol OUw Okw Oz POOOT PBUI usehsGCOtGIDIe werd] w OOT B
Désormais, le romancier africain fait partie de la catégorie de ces écrivains
dont parlent Philippe Lacoue-Labarthe et Jean-Luc Nancy:«+ 2 1 Ux UDUw Ua x
El OUPw@UPWUEPUWEZUOWEOUxwWwEZT POOwI Dwa wOE w"
EZUOwWET EOUwWI 606UOT 601 OwoOl UwuUi OEUPOOUWOOU
est capable de mettre a jour » (75).
En adoptant le rire comme esthétique, ces différents auteurs
démontrent ainsi le caractere renouvellement sans cesse de la littérature
Ei UPEEDOI Gw+z1 UUT 6UPGUI wUOOEODTI U@UIT wUI wi Et
renouvellement constant et continu du roman et par conséquent de la

littérature.
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